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POZIOM

AUSSTELLUNGSEBENE

GENEZA WYSTAWY PARTER
BENESE EINER AUSSTELLUNG ERDGESCHOSS
KATOWICE - 0D WIOSKI DO PRZEMYSLOWEJ METROPOLII CESARSTWA NIEMIECKIEGO PARTER
KATTOWITZ - VOM DORF ZUR INDUSTRIEMETROPOLE IM DEUTSCHEN REICH ERDGESCHOSS
1907 - KURTYNA W GORE! PARTER
1907 - VORHANG AUF! ERDGESCHOSS
OPINIA PUBLICZNA PARTER
BFFENTLICHE MEINUNG ERDGESCHOSS
W RYTYMIE MIASTA PARTER
IM RHYTHMUS DER STADT ERDGESCHOSS
EMANUEL RAUL | ROSA RAUL, 1907-1912 | PIETRO
EMANUEL RAUL UND ROSA RAUL, 1907-1912 ERSTE ETAGE
KTO TWORZYL | UTRZYMYWAL TEATRY? | PIETRO
WER ORGANISIERTE UND FINANZIERTE THEATER? ERSTE ETAGE
PLEBISCYT - GDZIE LEZY GORNY SLASK? | PIETRO
PLEBISZIT ODER WO LIEGT OBERSCHLESIEN? ERSTE ETAGE
PAUL BARNAY, 1918-1922 | PIETRO
PAUL BARNAY, 1918-1922 ERSTE ETAGE
PUBLICZNOSC TEATRALNA | PIETRO
THEATERPUBLIKUM ERSTE ETAGE
JAK POWSTAJE REPERTUAR | PIETRO
WIE EIN REPERTOIRE ENTSTEHT ERSTE ETAGE
KATTOWITZ STAJE SIE KATOWICAMI | PIETRO
VON KATTOWITZ ZU KATOWICE ERSTE ETAGE
TEATR NIEMIECKI - WYMIERAJACY GATUNEK? WILHELM LIGHTENBERG, 1923-1924 | PIETRO
DEUTSCHES THEATER ALS AUSLAUFMODELL? WILHELM LICHTENBERG, 1923-1924 ERSTE ETAGE
PIERWSZE POLSKIE INSCENIZACJE | PIETRO
ERSTE POLNISCHE AUFFUHRUNGEN ERSTE ETAGE
TEATR POLSKI | NIEMIECKA GMINA TEATRALNA | PIETRO
POLNISCHES THEATER UND DEUTSCHE THEATERGEMEINDE ERSTE ETAGE
TADEUSZ WIERZBICKI. 1922-1923 | PIETRO
TADEUSZ WIERZBICKI, 1922-1923 ERSTE ETAGE
WIECE)J DRAMATU, MNIEJ MUZYKI - WACKLAW NOWAKOWSKI, 1923-1924 | PIETRO
MEHR DRAMA, WENIGER MUSIK - WACLAW NOWAKOWSKI, 1923-1924 ERSTE ETAGE
SEZON OPERETKOWY HENRYKA CZARNECKIEGO, 1924-1925 | PIETRO
DIE OPERETTENSAISON HENRYK CZARNECKIS, 1924-1925 ERSTE ETAGE
DWIE DYREKCJE: KARBOWSKI/BIERNACKI, 1925-1927 | PIETRO
ZWEI DIREKTIONEN: KARBOWSKI/BIERNACKI 1925-1927 ERSTE ETAGE
ARTYSTYCZNY ROZKWIT: MARIAN SOBANSKI. 1926-1939 | PIETRO
KONSTLERISCHE BLUTE: MARIAN SOBANSKI, 1926-1939 ERSTE ETAGE
TEATR MARIANA SOBANSKIEGO W OGNISKU KONFLIKTOW NARODOWYCH | PIETRO
SOBANSKIS THEATER IM BRENNPUNKT DES NATIONALEN KONFLIKTS ERSTE ETAGE
PONOWNIE KATTOWITZ - STOLICA OKREGU RZESZY GORNY SLASK | PIETRO
WIEDER KATTOWITZ - HAUPTSTADT DES NS-REICHSGAUS OBERSCHLESIEN ERSTE ETAGE
TEATR JAKO TUBA IDEOLOGICZNA | PIETRO
THEATER ALS IDEOLOGISCHES SPRACHROHR ERSTE ETAGE
SZTUKA WYSOKA | PEYTKA ROZRYWKA | PIETRO
HOHE KUNST UND SEICHTE UNTERHALTUNG ERSTE ETAGE
P0 1945 ROKU | PIETRO
NACH 1945 ERSTE ETAGE
KURTYNA OPADA - PYTANIA BEZ ODPOWIEDZI | PIETRO
DEN VORHANG ZU - UND WELCHE FRAGEN OFFEN? ERSTE ETAGE
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GENEZA WYSTAWY

Dlaczego wystawa o teatrze w Kattowitz, czyli w Katowicach? Jego
historia jak w soczewce skupia polsko-niemieckie powigzania na
spornym Gornym Slasku. Dzisiejszy Teatr Slaski im. Stanistawa
Wyspianskiego rozpoczat swojg dziatalnosc w 1907 roku jako nie-
mieckojezyczny Teatr Miejski w Kattowitz, miescie wchodzgcym
wowczas w sktad Cesarstwa Niemieckiego. Zgodnie z postano-
wieniami traktatu wersalskiego z 1921 r. na Gérnym Slasku prze-
prowadzony zostat plebiscyt, w wyniku ktorego miasto Kattowitz
znalazto sie w mtodej Rzeczpospolite] Polskiej juz jako Katowice.
Teatr miejski stat sie koscig niezgody miedzy polskojezycznymi
| niemieckojezycznymi zespotami teatralnymi. W okresie Il wojny
swiatowe] narodowosocjalistyczni okupanci ponownie zakazali
uzywania jezyka polskiego na scenie, wykorzystujgc teatr jako ele-
ment swojej propagandy. Od 1945 r. niekwestionowanym jezykiem
w zabytkowym budynku teatru jest jezyk polski, czasem takze slgski.

Dotychczas teatr niemiecki i teatr polski w miescie i w regionie
najczesciej traktowano oddzielnie. Niniejsza wystawa koncentruje
sie na interakcjach pomiedzy nimi w latach 1907-1945. W centrum
uwagi znajdujg sie dyrektorzy i dyrektorka teatru. Zaliczali sie oni
do elity miasta, jednak nie byli zakorzenieni w regionie od pokolen.
Czesto mieli za sobag bogate doswiadczenia na roznych stanowi-
skach jako aktorzy, rezyserzy, dyrygencii dyrektorzy teatrow w in-
nych miastach i w roznych krajach. Nasza uwaga skupia sie na ich
biografiach w kontekstach imperialnych i narodowych.

W jakich warunkach spotecznych i politycznych przyszto im tworzyc¢
teatr w Kattowitz/Katowicach? Jakie intelektualne przygotowanie
oraz zaplecze materialne posiadali? Co w ich tworczosci byto no-
watorskie, a co tradycyjne? Jaka droge obrali po zakonczonej karie-
rze na Gornym Slasku? Oprocz tego warto odpowiedzieé sobie na
pytanie, w jaki sposob mozemy dzis korzystac z ich doswiadczen
w ksztattowaniu wspotistnienia zroznicowanych jezykowo i kultu-
rowo regionow w coraz bardziej nacjonalizujgcej sie Europie?

llos¢ dostepnych materiatow, zwtaszcza w przypadku teatru nie-
mieckojezycznego, jest skgpa, poniewaz niemieccy okupanci przed
odmarszem w styczniu 1945 roku spalili archiwum teatru. Brakuje
zatem wspaniatych widokow wnetrz czy zdjec inscenizacji. Dostep-
ne ilustracje pochodza z prasy historycznej, ze zbiorow Muzeum
Historii Katowic, z archiwum Teatru Polskiego w Katowicach oraz ze
zrodet internetowych. Wykorzystane materiaty zostaty umieszczone
w kontekstach historycznych w oparciu o literature naukowsa.

Wystawa jest wspolnym projektem studentek i studentow oraz
wyktadowcow | wyktadowczyn Uniwersytetu Martina Lutra w Halle-
-Wittenberdze, Uniwersytetu Friedricha Schillera w Jenie (Centrum
Studiow Polonoznawczych im. Aleksandra Brucknera) oraz Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach (kierunek filologia germanska)
we wspotpracy z Teatrem Slaskim im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach.
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GENESE EINER AUSSTELLUNG

Warum eine Ausstellung uber Theater in Kattowitz-
Katowice? - Seine Geschichte zeigt die deutsch-
polnischen Verflechtungen in der umstrittenen Re-
gion Oberschlesien wie in einem Brennglas: Das
heutige Wyspianski-Theater in Katowice begann
1907 als deutschsprachiges Stadttheater in Kat-
towitz, damals Teil des Deutschen Kaiserreichs.
Auf Grundlage des Versailler Friedensvertrags er-
folgte 1921 in Oberschlesien eine Volksabstim-
mung, durch die Kattowitz als Katowice an die jun-
ge Polnische Republik fiel. Das Stadttheater wurde
zum Streitobjekt zwischen polnischsprachigen und
deutschsprachigen Theatertruppen. Im Zweiten
Weltkrieg verbannten die nationalsozialistischen
Besatzer das Polnische erneut von der Buhne und
missbrauchten das Theater als Propagandainstru-
ment. Erst seit 1945 spielen die Ensembles im his-
torischen Theatergebaude am Markt unumstritten
auf Polnisch, manchmal auch auf Schlesisch.

Bisher wurden das deutschsprachige und das pol-
nischsprachige Theater in der Stadt und in der Re-
gion getrennt voneinander betrachtet. Diese Aus-

stellung nimmt die Interaktionen zwischen beiden

in den Jahren 1907 bis 1945 in den Blick. Im Mittel-
punkt stehen die Theaterdirektor:innen. Sie gehor-

ten zur gesellschaftlichen Elite, doch waren nicht
uber Generationen in der Region verwurzelt. Oft

hatten sie schon zahlreiche Stationen als Schau-
spieler, Regisseure, Dirigenten und Theaterdirekto-

ren in anderen Stadten und Landern durchlaufen.

Wir interessieren uns fur ihre Biografien in imperi-

alen und nationalen Konstellationen.

Unter welchen sozialen und politischen Bedingun-

gen gestalteten sie in Kattowitz-Katowice Theater?

Auf welcher intellektuellen und materiellen Grund-
lage agierten sie? Was war neu an ihren Inszenie-
rungen, was konventionell? Welche Wege schlu-

gen sie nach ihrer Zeit in Oberschlesien ein? Und
daruber hinaus: Wie konnen die Erfahrungen der
Kattowitzer Theatermacher:innen heute in eine
konstruktive Gestaltung des Zusammenlebens in
sprachlich-kulturell gemischten Regionen in einem
zunehmend nationalistischen Europa einflieBen?

Die Uberlieferung ist vor allem fir das deutsch-
sprachige Theater dunn, da die deutschen Besat-
zer das Theaterarchiv vor ihrem Abzug im Janu-

ar 1945 verbrannten. Es fehlen deshalb prachtige

Innenansichten und Szenenfotos. Unsere Recher-
che hat sich folglich auf historische Presse, die Be-

stande des Muzeum Historii Katowic (Historisches
Museum Kattowitz), das Archivs des Polnischen
Theaters in Katowice sowie Online-Sammlungen
konzentriert. Die Funde haben wir auf Grundlage
von Forschungsliteratur kontextualisiert.

Die Ausstellung ist ein Gemeinschaftsprojekt von

Student:innen und Dozent:innen an der Martin-Lu-
ther-Universitat Halle-Wittenberg, der Friedrich-
Schiller Universitat Jena (Aleksander-Bruckner-

Zentrum fur Polenstudien) und der Schlesischen

Universitat in Katowice (Fachrichtung Germani-
sche Philologie) in Kooperation mit dem Schlesi-

schen Theater (Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego)
In Katowice.

MARTIN-LUTHER-UNIVERSITAT
HALLE-WITTENBERG
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Do potowy XIX wieku Kattowitz byto gornoslaskg wsig, ktora po-
dobnie jak wiekszos$é Slaska pod koniec | wojny $laskiej w 1742 r.
przeszta spod panowania Habsburgow pod panowanie pruskie.
W 1845 r. miasto liczyto okoto 1300 mieszkancow, a w 1910 r. juz
43 000. Przyczyna tego ogromnego wzrostu byto przemystowe wy-
dobycie rudy i wegla na Gérnym Slasku, ktéry w 1847 r. z inicjatywy
lokalnych magnatow gorniczych zostat potgczony Kolejg Gornosla-
skg z Wroctawiem, a rok pozniej z Wiedniem. W 1865 r. Kattowitz
wraz z przytgczonymi do nich sgsiadujgcymi wioskami uzyskaty
status miasta, a w1871r. staty sie czescig Cesarstwa Niemieckiego.
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> KARTA POCZTOWA, OK. 1900, MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, UM 1900. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

By sprostac rosngcemu zapotrzebowaniu na wykwalifikowanych
pracownikow, wtadze miasta inwestowaty w szkolnictwo. Ponadto
Kattowitz jako osrodek przemystu ciezkiego i - od przetomu wie-
kow - siedziba spotek akcyjnych oraz duzych bankow przyciggaty
gtownie niemieckich, ale takze zydowskich osadnikow. Z kolei oko-
liczne tereny zdominowane byty przez slaskich rolnikow i polskich
imigrantow z Krolestwa Polskiego. Miasto potozone nieopodal Troj-
kata Trzech Cesarzy, miejsca, gdzie zbiegaty sie granice Cesarstwa
Niemieckiego, Imperium Rosyjskiego i Monarchii Habsburgow, dla
nacjonalistycznych ideologow stanowito przyczotek niemieckie;
kultury. W ten wtasnie kontekst wpisuje sie otwarcie niemieckoje-
zycznego teatru miejskiego w 1907 roku.

KATOWIGE - 0D WIOSKI DO
PRZEMYSEOWE) METROPOLII
GESARSTWA NIEMIECKIEGO

KATTOWITZ - VOM DORF ZUR INDUSTRIE-
METROPOLE IM DEUTSCHEN REICH

Kattowitz war bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts
ein oberschlesisches Dorf, das wie der grof3te Teil
Schlesiens 1742 am Ende des Ersten Schlesischen
Krieges von der habsburgischen in die preul3ische
Herrschaft ubergegangen war. 1845 zahlte es etwa
1.300 Einwohner:innen, 1910 schon 43.000. Ursa-
che dieses enormen Wachstums war die Industriali-
sierung des Erz- und Kohleabbaus in Oberschlesien,
das 1847 auf Initiative lokaler Bergbaumagnaten
durch die Oberschlesische Eisenbahn mit Breslau
verbunden wurde, ein Jahr spater mit Wien. Unter
Eingemeindung benachbarter Dorfer erhielt Katto-
witz 1865 das Stadtrecht und wurde 1871 Teil des
Deutschen Kaiserreichs.

5. B, Oberschlesische Eisenbahn,

(Eritfnet bis Myslowitz.)

Nach Myslowitz. Nach Breslau. |
e Personeng.
Personenz. Gle. Abfalwt  [Personenz. Guz. Jewischen den
T iR + Huuplstatinnen|
hm. | Al frith Nm. | ¥m. | Ab. | in Silbergr.
‘l:ﬂ.lﬁ-. 5.35. | 7.90. | Breslaul)
Callern ©)

Leisewilz ?)

1. 5 | 6.33. | B.32 Ohlau 2) 212, (999 | 8. 2. ] 21, 16 10,
1.40. | 7.17. | 9.1, Brivg3) 142 09 | TR f 13 0 G
Lossen ™)
2.8 |8 9.52. Lowen ¥) 1. 6. |89.33. | 6.41. ] 13. 10. &
Creppelwilz )
Czepanowitz ®) |
frith
3. G. 5. |11. Oppeln 4) |12.200 |747. | 540 | 20. 15, 0.

Yin, | Trub N,

3.35. | 6.54, |11.49. Gognlin 3) 11.37. 17. 4. | 4.44. ] 18. 13. &
Dschieschowitz #)

Nm.
4.25. | 719, |12.45. Cosel G6) 1. 6.27. | 3.06. J 18, 13, B
Schlawenzig
4.54. | 8.31. | 1.30. Wadzinitz 1017, |5.44. | 3. 9. 13. 9. 6.
Laband ¥}
5.50, | 942, | 231 | Gleiwitz 7) | 9.33. |5 231, | 18. 13. 8.
Babrze ®}
Ruda ®)
Ah

6.38. [10.40. | 3.24. | Kénigshines) | 850, |6.33. | 1.28. | 15. 12, 7.
Kattowitz )
! | Myslowilz 8.12. [5.45. |12.40. | 18. 12, 8.

in Myslowitz Anlkunit in Rreslau | Yon DBreslau
7. 5. [11.20. | 4. 4. 257, [10.24.] 9. bis Myslowitz
Ab. | Ym. | Nm. Nm. | Vm. | Ab, [129-119. 74.

®) Anhaltepunkte, an denen gleichfalls Pessagiere abgehen konnen und
aulgenommen werden,

Die mit + bez. Personenziige vermitteln durch di-
recten Anschluss an die Wilhelmsbahn die unmittelbare
Verbindung nach und von Wien.

> KSIAZKA PODROZNICZO-KOLEJOWA ZAWIERAJACA INFORMACIJE
O POLACZENIACH KOLEJOWYCH, POCZTOWYCH | PAROWOZOWYCH
W NIEMCZECH. BERLIN 1848.

> REISE- UND EISENBAHN-BUCH, ENTHALTEND DIE EISENBAHN-,
POST- UND DAMPFSCHIFFAHRTSVERBINDUNGEN IN DEUTSCHLAND. BERLIN 1848.

Den stetigen Bedarf an Fachkraften deckte die

Stadtverwaltung durch Investitionen in das Schul-

wesen. Daruber hinaus zog Kattowitz als Zentrum

der Schwerindustrie und - seit der Jahrhundertwen-

de - Sitz von Aktiengesellschaften und Grof3banken
vor allem deutsche und auch judische Siedler:innen
an. Das Umland hingegen war von schlesischen
Bauern und polnischen Immigrant:innen aus dem

Konigreich Polen gepragt. Unweit des Dreikaiser-
ecks, an dem das Deutsche Reich, das Russlan-

dische Imperium und die Habsburgermonarchie
aneinandergrenzten, wurde Kattowitz deshalb von

nationalistischen Ideologen als Vorposten deut-

scher Kultur betrachtet. In diesen Kontext fallt die
Eroffnung des deutschsprachigen Stadttheaters
im Jahr 1907.
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1907 - KURTYNA W GORE!

Otwarcie nowego budynku teatru we wrzesniu 1907 r. przez zastep- 1907 - VORHANG AUF!
CceE burmistrza Kattowitz, Alexandra Pohlmanna, nie ObnyO SIQ bez im september 1907 erdffnete der Oberburger-
orowokacji: w swoim uroczystym przemowieniu zyczyt niemieckigj ¢St von kattowitz, Alexander Fohimann, das

neue Theatergebaude mit einer Provokation: In

ludnosci miasta, aby teatr byjf ,,dumnym | niezwycieionym bastio- seiner Festrede wiinschte er der deutschen Bevél-
nem przeciwko wrogiemu zywiotowi polskiemu”. Ponad 600 migjsc ~ ““"\"9 @er Stadt das Theater moge »ein stolzes

und unbesiegbares Bollwerk gegen die feindliche

nowego Teatru Miejskiego - potocznie zwanego Teatrem Niemiec- polnische Lebensart« sein. Die tiber 600 Platze des
kim - zaspokoitoby potrzeby duzego miasta; w Katowicach stuzyty "¢uen staditheaters - umgangssprachiich auch

Deutsches Theater genannt - hatten den Bedarf

one przede wszystkim podkresleniu niemieckiej dominaciji. einer GroBstadt gedeckt; in Kattowitz dienten sie

vor allem dazu, deutsche Dominanz zu reklamieren.

©  Stadt-Theater Kattowitz. LT S st e -
. Eroffnet 1907.

——
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> KARTA POCZTOWA, B.D. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, B.D. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

TEATR JAKO INSTYTUCJA NARODOWA

,Stoi zatem budynek, forma; lecz dopiero duch jg ozywi! THEATER ALS NATIONALE ANSTALT
Niemieckiemu SfOWU Niemieckiej Istocje »S0 steht das Gebaude da, die Form; lebendig wird
’ sie erst durch den Geist!
dumnie rozbrzmiewa napis, w potudniowo-wschodniej czesci Rzeszy, Deutschem Wort. Deutscher Art
gdzie Nna ulicy SJfYSZY SIQ rozne jQZYkI Kryje on wielkie zobowiaza- lautet, hier an des Reiches Stidostecke, wo verschie-
nie CZY uda SIQ je Wype’rnié’? dene Sprachen auf den Stral3en unser Ohr treffen,

die stolze Aufschrift. Sie enthalt eine schwere Ver-

Jesli teatr ma by¢ instytucjg moralna, to w tym wypadku powinien  Pentne: i sie ertiitwerdent
byé Czymé Wiecej, inSthUCja narodowa [] Grupa artystc')w ma- Wenn die Schaublhne moralische Anstalt sein soll

oder vielleicht, besser gesagt, sein sollte, so soll

jaCYCh zaludnic NasSZg sCene, pOChOdZi Z Ka rlOWYCh Wa r(')w; MOZEe  sie hier noch mehr sein, eine nationale Anstalt [...].
warto rozwajyé' 7e to, co podoba SIQ miedzynarodowej pUinCZ- Die Kinstlerschar, die unsere Buhne bevolkern soll,

kommt aus Karlsbad: es ist wohl zu bedenken, dass,

nosci swiatowego kurortu, tutaj niekoniecznie musi sie sprawdziC, was dem internationalen Publikum des Weltbades
7e tu powinno sie pracowaé nad wspieraniem i utrzymaniem nig- o™t herniehtimmer durchaus am Platze sein

wird, dass es hier vielmehr gilt, an der Forderung

mieCkiej kultu Iy. Mlejmy nadzieje, ze to SIQ uda”. deutscher Kultur, an ihrer Erhaltung mitzuarbeiten.«

> P. KNOTEL: NOWY TEATR MIEJSKI W KATOWICACH. W: GRAZYNA B. SZEWCZYK: KATOWICE OCZAMI NIEMCOW | POLAKOW. > P. KNOTEL: DAS NEUE THEATER IN KATTOWITZ O.-S. IN: OBERSCHLESIEN 7 (1907).
RELACJE, WSPOMNIENIA, OBRAZY LITERACKIE. KATOWICE 2017.
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OPINIA PUBLIGZNA

Posrodku ruchliwej czesci Katowic, w miejscu, gdzie przecina sie
wschod z zachodem i potnoc z potudniem, znajduje sie teatr. Tym
bardziej nalezy sie wstuchiwa¢ w mowe ludzi!

A oni mowig, i to sporo, przechadzajg sie obok teatru, rozmawiaja
o nowym budynku, zatrzymujg sie i wskazujgc na niego reka pytajg -
,Podoba sie Panu ten teatr?”

Wiele razy zadawano mi to pytanie, a forma i ton, w jakim je wypo-
wiadano, sugerowaty, ze mojg moralng powinnoscig ma byc¢ odpo-
wiedz: ,nie, nie, w ogole mi sie nie podoba”.

> P. KNOTEL: NOWY TEATR MIEJSKI W KATOWICACH. W: GRAZYNA B. SZEWCZYK: KATOWICE OCZAMI NIEMCOW | POLAKOW.
RELACJE, WSPOMNIENIA, OBRAZY LITERACKIE. KATOWICE 2017.

4

_“It{e:"} 120y 'ﬁ,_‘;,t;i 'z, 1}‘;}’{}{%”2 BT f'},{(th

"%

> KARTA POCZTOWA, OK. 1919/20. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, UM 1919/20. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

G£0S ZABIERA ZNAWCA ARCHITEKTURY

ldea katowickiego teatru zbudowanego przez sprawdzonego na
tym polu architekta Moritza, wyraznie sie na tym tle wyroznia.

Scena wybija sie preznie w gore, do niej przylega widownia, ktorg
zgodnie z przeznaczeniem oplatajg foyer oraz westybul. Nie spo-
sOb wyobrazic sobie, ze gmach mogtby by¢ czyms innym, jak tylko
teatrem. Dzieki temu budynek nie ktamie; zas prawda to pierwsza
zasada sztuki. Dzis generalnie zbyt daleko odeszlismy od tej prawdy,
dla wielu z nas bardziej liczy sie ztudzenie [...]. Zdobienia sg proste;
jesli nazwiemy je nowoczesnymi, nie oznacza to, ze starsze formy
nie sg w nich obecne.

> P. KNOTEL: NOWY TEATR MIEJSKI W KATOWICACH. W: GRAZYNA B. SZEWCZYK: KATOWICE OCZAMI NIEMCOW | POLAKOW.
RELACIJE, WSPOMNIENIA, OBRAZY LITERACKIE. KATOWICE 2017.

OFFENTLICHE MEINUNG

»Mitten im verkehrsreichsten Teile von Kattowitz
liegt das Theater, wo Ost und West, Nord und Sud
sich kreuzen. Da muss man schon die Leute reden
lassen!

Und sie reden, reden viel; sie gehen voruber und
reden uber den Neubau, sie bleiben stehen, weisen
auf ihn und reden - -

»Gefallt Ihnen denn das Theater?

Mehr als einmal ist fast in der gleichen Form diese
Frage an mich gerichtet worden, und nach deren
Form und Ton hatte ich eigentlich die moralische
Verpflichtung fuhlen mussen, zu antworten: >Nein,
nicht, gar nicht«.«

> P. KNOTEL: DAS NEUE THEATER IN KATTOWITZ O.-S. IN: OBERSCHLESIEN 6 (1907).

o B I8 L

DER ARCHITEKTUREXPERTE SPRICHT

»\/Ollig klar tritt nun auch in dem Kattowitzer Thea-
ter, das der auf diesem Gebiete schon bewahrte
Regierungsbaumeister Moritz aus Koln geschaffen
hat, der Baugedanke hervor. Machtig strebt das
Buhnenhaus in die Hohe, ihm legt sich der Zu-
schauerraum vor, und dieser wiederum wird von
den Wandelgangen und der Vorhalle zweckent-
sprechend ummantelt. Man kann schlechterdings
nichts anderes in dem Bau vermuten als ein Thea-
ter. So lugt er nicht; Wahrheit ist aber auch die
erste Grundlage der Kunst. Von dieser Wahrheit

sind wir aber im allgemeinen noch recht weit ent-
fernt, noch gilt bei vielen zu sehr der Schein. [...]
Die Schmuckformen sind einfach; wenn man sie
als modern bezeichnet, so ist damit nicht gesagt,
dass altere Formen nicht in ihm nachwirken.«

> P. KNOTEL: DAS NEUE THEATER IN KATTOWITZ O.-S. IN: OBERSCHLESIEN 7 (1907).
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Wielu ludziom, przyzwyczajonym do dawnego stylu, brakuje w na-
szym teatrze tego, co wydaje sie byc jego istotg, a mianowicie
ozdobnikow. [...] Czy i nasz teatr ma swoj styl? Z pewnoscia. Ale
nie wynika on z oszczednych zdobien, lecz jest okreslony przez

swojg funkcje.

We wnetrzu teatru funkcjonalnos¢ odgrywa jeszcze wiekszg role.
Lecz dopiero jego dziatalnos¢ pokaze, na ile poczynione zatozenia
spetnig swoja funkcje; w przypadku praktyka teatralnego tego for-
matu, jakim jest Moritz, mozemy jednak juz teraz zatozyc, ze teatr
bedzie stuzyt swoim zadaniom. Charakterystyczne dla wnetrza te-

W RYTMIE MIASTA

Dla petnego wrazenia skonczonego dzieta, jakie robi budynek, istot-
ne jest miejsce, w ktorym zostat wzniesiony. [...] Gdyby teatr oto-
czony byt placem na cata szerokosc znajdujgcego sie naprzeciwko
rynku, sprawiatby wrazenie malutkiego budynku. Poniewaz ruch
uliczny przecina Friedrichsplatz diagonalnie, a z ulicy Poststral3e
| Grundmannstral3e teatr widoczny jest z ukosu, ukazuje sie on naj-
czesciej jednoczesnie z dwoch stron w skrocie perspektywicznym.

Kaitowitz

ues Stadttheater

atru sg oszczednosc wykonczenia i prostota formy [...].

> P. KNOTEL: NOWY TEATR MIEJSKI W KATOWICACH. W: GRAZYNA B. SZEWCZYK: KATOWICE OCZAMI NIEMCOW | POLAKOW.

RELACIJE, WSPOMNIENIA, OBRAZY LITERACKIE. KATOWICE 2017.

PN
L N f@é
&
RN
¥ \ﬁ* & 2]
§§34§_§ §;: +ﬁf
o N
Ty
; _

KATOWICE. Teatr Miejski.

L LR L

i [ ]
“vg (RRERFANER  DRRERED

- T

—

.1-

IM RHYTHMUS DER STADT

Wichtig fur die Gesamtwirkung eines Bauwerks ist
immer die Stelle, wo es steht. [...] Ein Platz, der das

Theater in der Breite des ihm gerade gegenuber-

liegenden Ringteiles vollig umgeben wurde, ware
fur seine kunstlerische Wirkung der Tod, es wurde
winzig erscheinen. Indem aber der Verkehr den
Friedrichsplatz meist in der Diagonale schneidet,
da auch der Blick der von der Post- und Grund-
mannstra3e kommenden das Gebaude schrag trifft,
zeigt es sich gewohnlich sofort mit zwei Seiten in
gunstiger perspektivischer Verkurzung.

Im alten Stilbegriff befangen vermissen eben sehr
viele an unserem Theater das, was ihnen das We-
sentliche des Stils zu sein scheint, die bestimmten
Zierformen. [...] Hat nun auch unser Theater einen
Stil? Gewil3. Auch er liegt nicht in dem hier recht
sparlichen Schmuckwerk. Durch seinen Zweck ist
er bestimmt.

> KARTA POCZTOWA, 1907. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, 1907. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

Im Inneren des Theaters spielt der Zweck natur-

lich noch eine grol3ere Rolle. Hier muss erst die
Erfahrung zeigen, wie weit es diesem entspricht;
bei einem Theaterpraktiker wie Moritz darf man
allerdings von Anfang an voraussetzen, das alles

moglichst zweckdienlich ist. Schlichtheit der gan-

zen Ausgestaltung und der Formgebung ist auch
hier das Charakteristische [...]

> P. KNOTEL: DAS NEUE THEATER IN KATTOWITZ O.-S. IN: OBERSCHLESIEN 7 (1907).

> KARTA POCZTOWA, OK. 1922. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, UM 1922. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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EMANUEL RAUL 1 ROSA RAUL, 190/-1912

Pierwszy dyrektor Teatru Miejskiego w Kattowitz miat za sobg dtuga kariere teatralng. Uro-

dzony w 1845 r. niedaleko Brna jako sy

Z teatrem juz okoto roku 1861, wystepujgc w rolach amanta w operetkach granych w wie-

n zydowskiego kupca, Emanuel Raul zwigzat sie

lu miastach monarchii habsburskiej, a nawet w Odessie w Rosji. Pierwsze doswiadczenia

zdobywat jako dyrektor wtasnego zespotu teatralnego w potowie lat siedemdziesigtych

XIX wieku w Sopronie, Bratystawie i Cie
dyrektor teatru miejskiego w Karlowych

plicach, a nastepnie na pietnascie lat osiadt jako
Warach.
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Otwarcie Teatru Miejskiego w Kattowitz jesienig 1907 r. Raul inauguruje inscenizacja
Wilhelma Tella Friedricha Schillera. W kolejnych latach zapewnia réznorodny repertuar

obejmujgcy dramat, opere i operetke.

moze sobie pozwoli¢ na wtasny zespot

pewniajg popularne operetki w wiedens

Dzieki pierwszym miejskim dotacjom jego teatr
taneczny, chor i orkiestre. Wptywy do kasy za-

<im stylu czy opera Pucciniego Madame Butterfly,

jednak w repertuarze jest takze miejsce na sztuki wspotczesne, jak chocby Mgz idealny

Oscara Wilde’a.

Krytycy doceniajg ,fenomenalng operet
nizacje”. Niematy udziat w tym sukcesie

ke” oraz ,petne przepychu, wielkomiejskie insce-
ma corka Raula, Rosa, ktora w Kattowitz ugrunto-

wuje swojg pozycje rezyserki operetkowe,;.

KOMPROMIS Z WIDOWNIA

,Gdyby teatr podobnie jak kosciot nieodptatnie stat otworem dla kazdego, kogo serce po-

pycha do uniesien,” gdyby kierujacy teatrem byli materialnie niezalezni, oddani wytgcznie

sztuce, wtedy teatr mogtby byc rzeczywiscie instytucjg moralng. Jednak dyrektor teatru

jest uzalezniony od publicznosci [...]. Ludnosc¢ okregu przemystowego zyje w nerwowym

pospiechu, walczgc o swoj byt. Nie mozna im brac za zte, ze po duchowo postnym dniu

roboczym, chca sie gromko smiac, by zapomniec¢ o tym, co za nimi [...].

> P. KNOTEL: NOWY TEATR MIEJSKI W KATOWICACH. W: GRAZYNA B. SZEWCZYK: KATOWICE OCZAMI NIEMCOW | POLAKOW.

RELACJE, WSPOMNIENIA, OBRAZY LITERACKIE. KATOWICE 2017.

EMANUEL RAUL UND ROSA RAUL, 1907-1912

Der erste Direktor des Kattowitzer Stadttheaters konnte auf eine lang-
jahrige Theaterkarriere bauen. 1845 als Sohn eines judischen Handlers
bei Brinn geboren, war Emanuel Raul schon um 1861 ans Theater ge-
gangen und in vielen Stadten der Habsburger Monarchie, ja gar im
russlandischen Odessa, als Liebhaber in Operetten aufgetreten. Erste
Erfahrungen als Leiter einer eigenen Theatertruppe hatte er Mitte der
1870er Jahre in Odenburg, Pressburg und Teplitz gesammelt und sich
dann fur funfzehn Jahre als Direktor des Stadttheaters in Karlsbad nie-
dergelassen.

Schauspieler/Regisseur
lheaterdirektor
Deutsches Reich
Habsburgermonarchie
Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922
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> EMANUEL RAUL. FOTOGRAFIA ANONIMOWEGO

AUTORSTWA, OK. 1860-1870. WIEN MUSEUM,
ZBIORY INTERNETOWE: 49786/306.

/B

> EMANUEL RAUL. ANONYME FOTOGRAFIE,
UM 1860-1870. WIEN MUSEUM,
ONLINE SAMMLUNG: 49786/306.

In Kattowitz inszeniert Raul zur Eroffnung des Stadttheaters im Herbst
1907 Schillers Wilhelm Tell und gestaltet in den Folgejahren ein ge-
mischtes Repertoire aus Schauspiel, Oper und Operette. Dank erster
stadtischer Subventionen kann sich sein Theater eine eigene Tanz-
gruppe, einen Chor und ein Orchester leisten. Die Kasse fillen populare
Operetten wie Wiener Chic und Puccinis Oper Madame Butterfly, aber
auch moderne Dramatik gehort zum Repertoire, etwa Der ideale Gatte

von Oscar Wilde. Ein Theaterkritiker lobt die ,,phanomenale Operette”

und die , prunkvolle[n], vollkommen groBstadtische[n] Inszenierungen®.
Erheblichen Anteil an diesem Erfolg hat Rauls Tochter Rosa, die sich in
Kattowitz als Operettenregisseurin etabliert.

KOMPROMISS MIT DEM PUBLIKUM

»Stande das Theater wie die Kirche ohne Eintrittsgeld jedem offen, den
das Herz treibt, sich erheben zu lassen, waren die Buhnenleiter mate-
riell unabhangig, nur der hohen Kunst verantwortlich, dann konnte die
Schaubuihne wirklich eine moralische Anstalt sein. Aber der Buhnenleiter
ist abhangig von dem Besuch [...].

Mit nervoser Kraft, im Kampf um das Dasein schafft gerade im Indust-
riegebiet die Bevolkerung. Man darf es vielen nicht verargen, wenn sie
nach der geistigen Faste der Tagesarbeit in das helle Osterlachen aus-
brechen wollen, in Vergessenheit dessen, was hinter ihnen liegt [...].«

> DAS NEUE THEATER IN KATTOWITZ O.-S. IN: OBERSCHLESIEN 7 (1907).
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Az do drugiej potowy XIX wieku w krajach niemieckojezycznych teatry (nie liczac teatrow
dworskich) byty zwyczajowo zaktadane i utrzymywane przez wedrowne, amatorskie trupy
wystepujgce w wielofunkcyjnych budynkach lub na scenach plenerowych. Ich liderzy, tak
zwani antreprenerzy, byli przedsiebiorcami i dyrektorami artystycznymi w jednej osobie. Na
poczatku XX wieku wiekszosc¢ zespotow teatralnych znajdowata sie w rekach prywatnych.
Wprawdzie tu i Owdzie powstawaty zrzeszenia teatrow czy zwigzki teatrow miejskich, dla
ktorych wznoszono nowe budynki, jednak dzierzawcy dziatali na wtasne ryzyko. Ponadto
musieli sie oni liczy¢ z konkurencja ze strony zdobywajgcego coraz wiekszg popularnosc

kina. Czesc z nich popadata w powazne tarapaty finansowe. Z tego powodu miasta zacze-

ty subwencjonowac dziatalnosc teatralng - jak to miato miejsce w Katowicach na krotko
przed rozpoczeciem | wojny swiatowej - tudziez pokrywac koszty dziatalnosci i pensje

personelu technicznego.

ROSA | HUGO LISCHKA-RAUL. TEATR W WARUNKACH WOJENNYCH 1913-1917

Kiedy Emanuel Raul z powodu osiggniecia wieku emerytalnego w 1912 roku odchodzi
z zawodu, kierownictwo katowickiego teatru przekazuje swojej corce Rosie i jej mezowi
Hugo Lischce, aktorowi tego teatru. Na poczatku wspolnej dyrekcji rozszerzajg repertuar
o wielkie opery Wagnera, takie jak Lohengrin czy Tannhauser, a takze wystawiajg ,,prawie
catego Verdiego”.

Wraz z poczatkiem wojny administracja miasta ze wzgledow oszczednosciowych nakazu-
je zamkniecie teatru. Kiedy w 1915 r. teatr wznawia dziatalnosc¢, Rosa i Hugo Lischka-Raul
zmuszeni sg ograniczac sie do ptytkich operetek i krotochwili, a takze udostepniac¢ budy-
nek teatru na potrzeby propagandy politycznej. Pod koniec wspolnego kierowania teatrem
Hugo Lischka popada w konflikt z wtadzami miasta. W okresie powojennym wraz z Ros3
| ischkg-Raul sg dzierzawcami popularnych teatrow w Stuttgarcie, Elberfeldzie, Wiedniu,
Hanowerze i Linzu. Lischka dwukrotnie zostaje postawiony w stan oskarzenia: z powodu

kradziezy pieniedzy z kasy teatralnej oraz naruszenia praw autorskich.
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KTO TWORZYE | UTRZYMYWA®L TEATRY?

WER ORGANISIERTE UND FINANZIERTE THEATER?

Bis in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts wurde Theater im deutsch-

sprachigen Raum aufB3erhalb von Konigs- und Adelshdéfen meist durch

Wander- und Amateurtruppen gestaltet, die in multifunktionalen Gebau-
den oder auf Freilichtbuhnen spielten. Ihre Leiter, so genannte Prinzipale,

waren Unternehmer und kuinstlerische Leiter in einer Person. Noch im
fruhen 20. Jahrhundert befanden sich die meisten Theaterunternehmen
in privater Hand. Zwar grindeten sich Verblnde von Spielorten und

Vereinigte Stadttheater, flr die eigens neue Gebaude errichtet wurden,

doch wirtschafteten die Pachter auf eigenes Risiko. Zudem mussten

sie mit der Konkurrenz des immer popularer werdenden Kinos rechnen.

Da sie teils in groBBe finanzielle Schwierigkeiten gerieten, begannen die

Stadte, den Theaterbetrieb zu subventionieren - so auch kurz vor Be-

ginn des Ersten Weltkriegs in Kattowitz — oder die Spielstatten durch die
Ubernahme von Betriebskosten und Lohnen des technischen Personals
zu entlasten. Mit Beginn des Krieges spitzte sich die Lage der Theater
erneut zu.

ROSA UND HUGO LISCHKA-RAUL - THEATER UNTER KRIEGSBEDINGUNGEN, 1913-1917

Als Emanuel Raul 1912 aus Altersgrinden aus dem Theaterleben aus-

scheidet, Ubergibt er die Leitung des Kattowitzer Theaters an seine
Tochter Rosa und deren Ehemann Hugo Lischka, einen Schauspieler am

selben Theater. Am Anfang ihrer Ko-Direktion erweitern sie das Reper-

toire um grof3e Wagner-Opern wie Lohengrin und Tannhauser, auBerdem
gibt man ,fast den gesamten Verdi”.

Mit Beginn des Krieges verordnet die Stadtverwaltung aus Kostengrin-
den die SchlieBung des Theaters. Als der Betrieb 1915 langsam wie-

der anlauft, mussen sich die Lischka-Rauls auf seichte Operetten und
Schwanke beschranken und das Theatergebaude auch fur politische
Propaganda zur Verfligung stellen. Am Ende der gemeinsamen Direktion

uberwirft sich Hugo Lischka mit der Stadtverwaltung. In der Nachkriegs-

zeit sind er und Rosa Lischka-Raul als Pachter:in von Volksbuhnen und
Lustspieltheatern in Stuttgart, Elberfeld, Wien, Hannover und Linz belegt.
Zweifach wird Lischka angeklagt: wegen des vermeintlichen Diebstahls
einer Theaterkasse und wegen Verstol3es gegen das Urheberrecht.

Schauspieler:inf/Regisseur:in
lheaterdirektor:in
Deutsches Reich
Habsburgermonarchie

Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922
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> ANONS PRASOWY. W: DER OBERSCHLESISCHE WANDERER, 17.10.1915.

> ZEITUNGSANNONCE. IN: DER OBERSCHLESISCHE WANDERER, 17.10.1915.

1907-1945 TEATR ¥ KATTOWITZ-KATOWICACH

> ANONS PRASOWY. W: KATTOWITZER ZEITUNG, 14.02.1915.

> ZEITUNGSANNONCE. IN: KATTOWITZER ZEITUNG, 14.02.1915.

PLANSZA 07

»



Pod koniec | wojny swiatowej Katowice staty sie przedmiotem zainteresowania polityki
miedzynarodowej. Traktat pokojowy w Wersalu, obarczajgcy wing za wojne wytgcznie Ce-
sarstwo Niemieckie i jego sojusznikow, przewidywat odstgpienie niemieckich terytoriow
m.in. na rzecz powstatej w 1918 r. Rzeczypospolitej Polskiej. W niektorych zroznicowanych
jezykowo i kulturowo regionach - w tym na Gornym Slasku - zarzadzono plebiscyty, kto-
rych wynik miat zdecydowac o przysztej przynaleznosci panstwowe,;.

> PLAKAT PROPAGANDOWY A. WASNERA, 1921. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> PROPAGANDAPLAKAT VON A. WASNER, 1921. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

Okres poprzedzajacy plebiscyt na Gornym Slasku charakteryzowaty silne napiecia spo-
teczne i narodowosciowe. Znalazty one swoje ujscie w trzech powstaniach slaskich (1919,
1920, 1921). Polscy powstancy dazyli do przytagczenia regionu do Rzeczypospolitej Polskie;.
Poczatkowo protestowano przeciwko ztym warunkom pracy w niemieckich przedsiebior-
stwach, pozniej przeciwko zawtaszczeniu regionu przez Niemiecki Komisariat Plebiscytowy,
wreszcie przeciwko wtosko-brytyjskim planom pozostawienia Niemcom trzech czwartych
regionu wraz z okregami przemystowymi. Kres tym napieciom, przypominajagcym wojne
domowg, mogta potozyc¢ jedynie interwencja Miedzysojuszniczej Komisji Rzgdzacej i Ple-
biscytowej na Gérnym Slasku.

Przygotowaniom do plebiscytu towarzyszyty kampanie propagandowe polskich i nie-
mieckich Komisariatow Plebiscytowych. Oba otrzymaty milionowe wsparcie finansowe
od swoich rzagdow, a niemiecki dodatkowo duze dotacje dla przemystu. 20 marca 1921 r.
w plebiscycie, w obecnosci wojsk alianckich, wiekszos¢, prawie 60% gtosow, opowiedziata
sie za przynaleznoscig do Niemiec. W okregu wyborczym Katowic gtosy byty podzielone:
w powiecie katowickim 55% gtosujgcych opowiedziato sie za Polskg, w samym miescie 85%
za Niemcami. Ostatecznie to Konferencja Ambasadorow w Paryzu zdecydowata o przyta-
czeniu Katowic, podobnie jak catej wschodniej czesci Gornego Slaska, do Rzeczypospo-
litej Polskie;.
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PLEBISCYT - GDZIE LEZY GORNY SLASK?

PLEBISZIT ODER WO LIEGT OBERSCHLESIEN?

Am Ende des Ersten Weltkriegs wurde Kattowitz zum Gegenstand inter-
nationaler Politik. Der Friedensvertrag von Versailles, der dem Deutschen
Reich und seinen Verbiindeten die alleinige Schuld am Krieg zuwies,
legte die Abtretung deutscher Gebiete u.a. an die 1918 gegrindete
Polnische Republik fest. In einigen sprachlich-kulturell gemischten Re-
gionen - so auch in Oberschlesien - ordnete er Volksabstimmungen
an, die Uber die kiinftige staatliche Zugehorigkeit entscheiden sollten.

> PROJEKT PROPAGANDOWEJ ILUSTRACIJI S. LIGONIA.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> ILUSTRATION AUS EINEM POLNISCHEN
PROPAGANDAPROJEKT VON S. LIGON.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.

In Oberschlesien entluden sich im Vorfeld des Plebiszits soziale und
nationale Spannungen in den drei Schlesischen Aufstanden (1919-
1921). Die polnischen Aufstandischen strebten die Angliederung der
Region an die Polnische Republik an. Zunachst protestierten sie gegen
schlechte Arbeitsbedingungen in deutschen Unternehmen, im weite-
ren Verlauf gegen die Vereinnahmung der Region durch das deutsche
Plebiszitkommissariat und schlieBBlich gegen den italienisch-britischen
Plan, drei Viertel der Region mitsamt den Industrierevieren bei Deutsch-
land zu belassen. Die burgerkriegsartigen Zustande konnten nur durch
Intervention der Interalliierten Regierungs- und Plebiszitkommission fir
Oberschlesien beendet werden.

Die Vorbereitung der Volksabstimmung ging mit Propaganda-Kampagnen
des polnischen und des deutschen Plebiszitkommissariats einher. Beide
erhielten von ihrer jeweiligen Regierung millionenschwere finanzielle
Unterstutzung, das deutsche auBBerdem hohe Industriespenden. Am
20. Marz 1921 erbrachte die Volksabstimmung unter Prasenz alliierter
Truppen eine Mehrheit von fast 60 % fur Deutschland. Der Stimmkreis
Kattowitz war gespalten: Im Landkreis optierten gut 55 % der Wahlen-
den flr Polen, in der Stadt 85 % fur Deutschland. Am Ende war es die
Pariser Botschafterkonferenz der Alliierten, die Kattowitz wie ganz Ost-
oberschlesien der Polnischen Republik zusprach.

> ULOTKA PROPAGANDOWA ZWIAZKU WIERNYCH OJCZYZNIE GORNOSLAZAKOW (VOH):
~GORNOSLAZAKU, CZY SLYSZYSZ WOLANIE TWOJEJ MATKI, NIEMIEC? NIE ZAPOMNIJ
O SWOIM SYNOWSKIM OBOWIAZKU!“, 1921. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

" ; . > PROPAGANDABROSCHURE DES VEREINS HEIMATTREUER OBERSCHLESIER, 1921.

MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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PAUL BARNAY, 1918-1922

Wraz z urodzonym w Wiedniu w 1884 r. Paulem Barnayem do Kattowitz zawitat ambitny
teatr. Jego pochodzenie rodzinne i artystyczne przygotowanie byty znakomite: byt sy-
nem lekarza i pianistki, ktorzy przeszli z judaizmu na chrzescijanstwo oraz wprowadzili
go w swiat muzyki i teatru wiedenskiego. Po zdaniu matury w 1903 r. wyjechat do Berlina,
aby studiowac aktorstwo u swojego wuja Ludwiga Barnaya, znanego tworcy teatralne-
go, a takze w Akademii Sztuki Dramatycznej. Zanim zostat mianowany dyrektorem Teatru
Miejskiego w Kattowitz w 1918 r., zdobywat doswiadczenie jako aktor i rezyser na scenach
w Kolberg, Gorlitz, Wiedniu, Stralsundzie, Neustrelitz, Gdansku, Dusseldorfie, Bremie i po-
nownie Wiedniu.
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KONIEC WOJNY. PRZYJAZD DO KATOWIC, 1918

~Sekretarz miasta wreczyt mi duzy klucz, zaprowadzit do drzwi teatru i pozegnat. Otworzy-
tem je i znalaztem sie w budynku, w ktorym procz mnie nie byto zywej duszy. [...] Moj po-
przednik [Hugo Lischka] zostat przeniesiony z Kattowitz do Elberfeld i po réznego rodzaju
konfliktach z administracjg miejska zabrat ze sobg wszystko [...]. Tak wiec teatr nie miat
ani aktorow, ani personelu technicznego, ani pracownikow biurowych, ani scenografii, ani
kostiumow, ani rekwizytow. W tamtych czasach kazda rzecz byta na wage ztota!”.

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

PAUL BARNAY, 1918-1922

Mit dem 1884 in Wien geborenen Paul Barnay kam anspruchsvolles

Theater nach Kattowitz. Seine familiaren und kiinstlerischen Vorausset-

zungen waren bestens: Er war Sohn eines Arztes und einer Pianistin, die
vom Judentum zum Christentum konvertiert waren und ihn in die Wiener
Musik- und Theaterwelt einfihrten. Nach seiner Matura ging er 1903
nach Berlin, um bei seinem Onkel Ludwig Barnay, einem anerkannten
Theatermacher, und an der Akademie fir dramatische Kunst Schauspiel
zu studieren. Bevor er 1918 als Direktor an das Kattowitzer Stadttheater
berufen wurde, hatte er als Charakterschauspieler und Regisseur schon
viele Stationen durchlaufen: Kolberg, Gorlitz, Wien, Stralsund, Neustre-
litz, Danzig, Dusseldorf, Bremen und wieder Wien.

Schauspieler/Reqgisseur
Theaterdirektor
Flucht

Plebiszitgebiet

Deutsches Reich

Habsburgermonarchie

> PAUL BARNAY. FOTOGRAFIA NIEZNANEGO

Russlandisches Reich
AUTORSTWA. W: 25 JAHRE THEATER PAUL
Staatsgrenzen 1322 BARNAY. BRESLAU 1928.

> PAUL BARNAY. ANONYME FOTOGRAFIE. IN: 25
JAHRE THEATER PAUL BARNAY. BRESLAU 1928.

KRIEGSENDE: ANKUNFT IN KATTOWITZ, 1918

»Der Stadtsekretar ibergab mir einen groBen Schlussel, fihrte mich zum
Tor des Theaters und verabschiedete sich. Ich sperrte auf und befand
mich im Innern eines Gebaudes, in dem aul3er mir keine Menschenseele
war. [...] Mein Vorganger [Hugo Lischka] war aus Kattowitz nach Elberfeld
ubersiedelt und hatte nach allerlei Konflikten mit der Stadtverwaltung
alles mitgenommen [....]. Das Theater hatte also weder Schauspieler, noch
technisches Personal, noch Blrokrafte, noch Kulissen, noch Kostime
oder Requisiten. Damals war alles, was Hosen anhatte, Soldat!«

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

> PAUL BARNAY. FOTOGRAFIE NIEZNANEGO AUTORSTWA.
W: 25 JAHRE THEATER PAUL BARNAY. BRESLAU 1928.

> PAUL BARNAY. ANONYME FOTOGRAFIEN. IN: 25 JAHRE THEATER
PAUL BARNAY. BRESLAU 1928.
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PUBLICZNOSC TEATRALNA

,Zydzi byli zamoznymi kupcami, to dzieki nim miasto utrzymywato wysoki poziom kultury.

Jak wszedzie, Zydzi z pasja chodzili do teatru, na koncerty i wieczorne wyktady”.

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

GMINA ZYDOWSKA W KATTOWITZ

Osadnictwo zydowskich poddanych w pruskich Kattowitz zapoczatkowat Edykt o statusie
cywilnym Zyddw z 1812 r., ktory nabycie obywatelstwa wigzat z zaakceptowaniem jezyka
niemieckiego. Pod wzgledem administracyjnym tutejsi Zydzi poczatkowo nalezeli do starej
gminy zydowskiej w sgsiednim Myslowitz. Wtasng gmine zydowskg Kattowitz otrzymato
dopiero w 1865 r., wraz z uzyskaniem praw miejskich. W tym czasie miasto liczyto niecate
5000 mieszkancow, w tym prawie 600 Zydow. W wyniku rozwijajacego sie wydobycia rudy
| wegla liczba ludnosci zydowskiej w 1910 r. osiggneta okoto 3000, by w 1923 r. wyniesc
4000.

THEATERPUBLIKUM

»Den wohlhabenden Kaufmannsstand bildeten die Juden, denen die
Stadt ihr Kulturniveau zu danken hatte. Wie allenthalben gingen die
Juden leidenschaftlich gern ins Theater, besuchten die Konzerte und
Vortragsabendex.

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

DIE JUDISCHE GEMEINDE IN KATTOWITZ

Die Niederlassung judischer Untertanen im preufBischen Kattowitz setz-

te infolge des Edikts Uber die burgerlichen Verhaltnisse der Juden von
1812 ein, das die Staatsburgerschaft an die Annahme der deutschen
Sprache band. Administrativ gehorten die Kattowitzer Juden vorerst zur
alten judischen Gemeinde im benachbarten Myslowitz. Die Grundung
einer eigenen judischen Gemeinde erfolgte erst 1865, als Kattowitz das
Stadtrecht erhielt. Zu diesem Zeitpunkt zahlte die Stadt knapp 5.000
Einwohner:innen, davon fast 600 judische. Bis 1910 wuchs die judische
Bevolkerung im Takt mit der rasanten Industrialisierung im Eisen- und
Kohlerevier auf etwa 3.000 an, bis 1923 auf 4.000.
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> KARTA POCZTOWA, OK. 1920. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, UM 1920. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

Zydowscy przedsiebiorcy nabywali huty zelaza i kopalnie wegla, inni zajmowali sie han-
dlem, produkcjg dobr konsumpcyjnych lub swiadczeniem ustug. Potencjat ekonomiczny
katowickich Zyddéw znajdywat rowniez odzwierciedlenie w zyciu politycznym i spotecznym.
Przedstawiciele zydowskich mieszczan zasiadali w radzie miejskiej i piastowali urzedy w ad-
ministracji miasta. Zorganizowali oni rowniez pierwszg miedzynarodowg konferencje syjo-
nistyczng w 1884 r. oraz sfinansowali jedng z najwiekszych i najbardziej reprezentacyjnych
synagog w Niemczech, ktora zostata otwarta w 1900 r. W plebiscycie w 1921 r. wiekszosc¢
katowickich Zydéw opowiedziata sie za pozostaniem w Niemczech.

Judische Unternehmer erwarben Eisenhutten und Kohlebergwerke, an-
dere trieben Handel, produzierten Konsumguter oder erbrachten Dienst-

leistungen. Das okonomische Potential der Kattowitzer Juden schlug sich
auch im politischen und sozialen Leben nieder. Vertreter des judischen
Blrgertums saBen im Stadtrat und hatten Amter in der Stadtverwaltung
inne. Ebenso richteten sie 1884 die erste internationale zionistische
Konferenz aus und finanzierten eine der groBten und reprasentativsten

Synagogen Deutschlands, die im Jahr 1900 eroffnet wurde. In der Volks-
abstimmung um die Zugehorigkeit Oberschlesiens optierten die Katto-
witzer Juden 1921 ganz Uberwiegend flr den Verbleib bei Deutschland.
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JAK POWSTAJE REPERTUAR

Przepis Barnaya na sukces w Kattowitz to jakosc, obycie i kapitat - zwtaszcza 60 000 zto-
tych marek otrzymane w spadku po tesciu. Barnay otwiera swoj pierwszy sezon Faustem.
Tragedii czescig pierwszg Goethego, w ktorym sam wciela sie w postac¢ Mefista. Pod jego
kierownictwem, zdominowanym przez sztuki dramatyczne i operetki, jak utrzymuje jeden
z krytykow, ,wreszcie mozna byto zobaczy¢ nowoczesne produkcje”: dramaty Hauptmanna,
Wedekinda i Ibsena, a takze niemieckich klasykow. By przyciggnac¢ szeroka publicznosc
| zapetnic kase, Barnay wtgcza do repertuaru lekkie operetki, takie jak Schwarzwaldmadel
Leona Jessela. Jego pobyt w Katowicach konczy sie nagle wraz z wybuchem Ill powstania
slaskiego. Ukryty w beczce ucieka do Wroctawia, by jako dyrektor artystyczny Vereinigte
Theater (Zjednoczone Teatry) awansowac wkrotce do miana jednego z ,,najwiekszych po-
staci niemieckiego swiata teatru”.

POLSKIE ZADANIA, 1918

.Na frontonie Teatru Miejskiego w Katowi-
cach widniat napis: ‘Niemieckiemu Stowu,
Niemieckiej Istocie’. Byt to oczywisty afront
wobec Polakow. W iscie pruskim stylu, jed-
nak niestosowny i taktycznie btedny. [...]
Parlament miejski posiadat niemieckag wiek-
szoScC. Teraz mniejszosc polska nalegata, i to
z kazdym rokiem coraz bardziej, by w teatrze
odbywaty sie rowniez polskie wystepy go-
scinne. [...] Chetnie pozwolitbym na to Pola-
kom, gdyby tylko zwrocili mi dzienne koszty.
Jednak oni twierdzili, ze tez ptacag podatki,
choc¢ nigdy na niemieckie przedstawienia
nie chodzili (!) [...] i dlatego rzekomo maj3
prawo do bezptatnych wystepow”.

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

> PAUL BARNAY. KARYKATURA GERHARDA STEINA, B.D. W: 25 JAHRE THEATER
PAUL BARNAY. BRESLAU 1928.

> PAUL BARNAY. KARIKATUR VON GERHARD STEIN, O.D. IN: 25 JAHRE THEATER
PAUL BARNAY. BRESLAU 1928.

DYREKTORSKIE INTERMEZZO0:
PAUL WEINER I EDITH KARIN,1921-1922

Pod koniec miedzyalianckiej okupacji miegj-
sce Barnaya w Kattowitz na okres jednego
sezonu zajmujg kompozytor i dyrygent ope-
retkowy Paul Weiner oraz diwa operetkowa
Edith Karin, urodzona w Kattowitz w 1888
roku. Ich wystepy, jak utrzymuje jeden z nie-
mieckich krytykow, moga rywalizowac z wie-
denskimi produkcjami operetkowymi. Holen-
derski magazyn ,Cinema en Theater” donosi
Z goscinnego wystepu w Amsterdamie, iz
w operetce Oscara Strausa Ballnacht Karin
,Zagrata doskonale”, a Weiner ,wszystko do-
prze ze sobg potaczyt”. Po krotkim epizodzie
katowickim slad po Weinerze zaginat; Edith
Karin odniosta krotkotrwaty sukces w filmie
na poczatku lat 30. u boku takich gwiazd
jak Richard Tauber, Paul Horbiger i Gustaf

GrUndgenS. > CINEMA EN THEATER. NR. 21 (1921).
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WIE EIN REPERTOIRE ENTSTEHT

Barnays Erfolgsrezept fur Kattowitz sind ktnstlerische Qualitat, Welt-
gewandtheit und Kapital - nicht zuletzt ein 60.000 Goldmark schwe-
res Erbe vom Schwiegervater. Seine erste Saison eroffnet Barnay mit
Goethes Faust - Der Tragodie erster Teil, in dem er selbst den Mephisto
spielt. Wahrend der von Schauspiel und Operette gepragten Direktion
bekommt man - so ein Kritiker - ,.endlich neuzeitliche Inszenierungen
zu sehen”: Dramen von Hauptmann, Wedekind und lbsen ebenso wie
deutsche Klassiker. Um ein breites Publikum anzulocken und die Kasse
zu fullen, nimmt Barnay seichte Operetten wie Leon Jessels Schwarz-
waldmadel in den Spielplan auf. Seine Zeit in Kattowitz endet abrupt
mit dem dritten Oberschlesischen Aufstand. In einem Bordeauxfass
flieht Barnay nach Breslau, wo er als Intendant der Vereinigten Theater
zu einer der ,GroBen fur die deutsche Theaterwelt” aufsteigt.

THEATER ZUR FORDERUNG DES NATIONALBEWUSSTSEINS

»An der Frontseite des Kattowitzer Stadttheaters stand: -Deutschem
Wort, deutscher Art«. Das war ein Affront gegen die Polen. Echt preu-
Bisch, aber taktlos und taktisch falsch. [...]. Das Stadtparlament hatte
eine deutsche Majoritat. Nun bestand die polnische Minoritat darauf, und
das mit jahrlich steigender Intensitat, dass auch polnische Gastspiele
stattfinden sollten. [...]. Nun hatte ich den Polen ja gern Gastvorstellun-
gen gestattet, wenn sie mir meine Tageskosten ersetzt hatten. Aber die
beriefen sich darauf, dass sie auch Steuern bezahlten, die deutschen
Vorstellungen aber nie besuchten (!) [...] und somit einen Anspruch auf
Gratisvorstellungen hatten.«

> PAUL BARNAY: MEIN LEBEN, 1884-1953.

EIN »DIREKTIONS-INTERMEZZ0« - PAUL WEINER UND EDITH KARIN, 1921-1922

In Kattowitz treten am Ende der interalliierten Besatzungszeit der Ope-

rettenkomponist und -dirigent Paul Weiner und die 1888 in der Stadt

geburtige Operettendiva Edith Karin flr eine Saison an Barnays Stelle.

lhre Auffihrungen, meint ein deutscher Kritiker, konnen es mit Wiener
Operetten-Inszenierungen aufnehmen. Die niederlandische lllustrierte
,Cinema en Theater” berichtet von einem Gastspiel in Amsterdam, Karin

habe in Oscar Straus’ Operette Ballnacht ,auf vortreffliche Weise ge-

spielt” und Weiner ,die Dinge gut zusammengefigt”. Nach der kurzen

Kattowitzer Episode verliert sich Weiners Spur; Edith Karin gelingt An-

fang der 1930er Jahre eine kurze Filmkarriere an der Seite von Stars wie
Richard Tauber, Paul Horbiger und Gustav Grindgens.
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Przytaczenie wschodniej czesci Gornego Slaska do Rzeczypospolitej stato sie faktem
20 lipca 1922 r., jednak realizacja tego przedsiewziecia byta dtugim i skomplikowanym
procesem. W wyniku podziatu Gérnego Slaska Polsce przypadto jedynie niecate 30% jego
terytorium, niemniej jednak byt to obszar o najwiekszej gestosci zaludnienia, z najwazniegj-
szymi osrodkami przemystowymi i obszarami gorniczymi. Kattowitz, ktorego nazwa zo-
stata zmieniona na Katowice, zyskato szczegolne znaczenie. Miasto stato sie stolicg nowo
powstatego autonomicznego wojewodztwa slgskiego. Wigzato sie to z licznymi zmianami:
powotaniem polskojezycznych wtadz wojewodzkich i administraciji, realizacjg projektow
infrastrukturalnych i gospodarczych, ktore znalazty odzwierciedlenie w reprezentacyjnych
budynkach. Zwigzane byto to takze promocja polskiej kultury.

Nowo wytyczone granice nijak sie miaty do pokojowych koncepcji z okresu miedzywojen-
nego, ktore zaktadaty istnienie panstw jednorodnych etnicznie. Aby to zrekompensowac,
traktat wersalski zobowigzat pokonane Niemcy oraz nowo utworzone panstwa w Europie
Wschodniej do zawarcia umow o ochronie mniejszosci. Jedng z nich byto polsko-niemiec-
kie porozumienie w sprawie Gornego Slaska z maja 1922 r., ktérego realizacje ilustruje
przyktad teatru w Katowicach.

Wielu niemieckojezycznych mieszkancow i mieszkanek Katowic nie przystato na ten eks-
peryment, decydujac sie na przeprowadzke do niemieckiej czesci Slaska lub innych re-
gionow mtodej Republiki Weimarskiej. Z drugiej strony w Katowicach osiedlali sie polscy
Slazacy z zachodnich czesci Gérnego Slaska. Tak czy owak, polscy, niemieccy i zydowscy
mieszkancy wcigz musieli sie ze sobg jakos dogadywac.

v - --
'r:. Fr -
D ‘:—_.—.’E’ﬂﬂilg?{*ﬁ.{&;r_‘_ﬂgf

-
. r 'ﬂ‘ll._l!-."‘.

e s %:ﬁ

KATTOWITZ STAJE SIE KATOWICAMI
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VON KATTOWITZ ZU KATOWICE

Die Eingliederung des 6stlichen Oberschlesiens in die junge Polnische
Republik wurde am 20. Juli 1922 wirksam; in der Umsetzung war sie ein
langer und umstrittener Prozess. Infolge der Teilung Oberschlesiens
erhielt Polen nur knapp 30% des oberschlesischen Territoriums, dafur
aber das Gebiet mit der hochsten Bevolkerungsdichte, die wichtigsten

Industriezentren und Bergbaureviere. Eine zentrale Position nahm Kat-

towitz ein, das nun in Katowice umbenannt wurde. In der Polnischen

Republik stieg die Stadt zur Hauptstadt der neugegriindeten Autono-

men Woiwodschaft Schlesien auf. Damit einher gingen der Aufbau einer

polnischsprachigen Regionalregierung und -verwaltung sowie Infra-

struktur- und Wirtschaftsprojekte, die sich in reprasentativen Bauten
niederschlugen - und nicht zuletzt die Forderung polnischer Kultur.

Ungeachtet der Dynamik im Rahmen der Polnischen Republik entsprach
die neue Grenzziehung nicht dem malBgeblichen Friedenskonzept der
Zwischenkriegszeit, das nach dem Ideal des Selbstbestimmungsrechts
der Volker ethnisch homogene Nationalstaaten vorsah. Zum Ausgleich
verpflichtete der Versailler Vertrag das besiegte Deutschland ebenso
wie die neu entstandenen Staaten im ostlichen Europa zum Abschluss

von Minderheitenschutzvertragen. Ein solcher Vertrag war das deutsch-

polnische Abkommen Uber Oberschlesien, auch Genfer Abkommen
genannt, vom Mai 1922, dessen Umsetzung am Beispiel des Theaters
in Katowice konkret wird.

Viele deutschsprachige Katowicer:innen lie3en sich auf dieses Experi-

ment nicht ein und Ubersiedelten in den deutschen Teil Schlesiens oder
andere Regionen der jungen Weimarer Republik. Andererseits lieBen

sich polnische Schlesier aus dem westlichen Oberschlesien in Kato-

wice nieder. Dennoch mussten sich polnische, deutsche und jludische
Einwohner:innen weiterhin miteinander arrangieren.

> GMACH IZBY SKARBOWEJ. KARTA POCZTOWA, WCZESNE LATA 1930. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> FINANZAMTSGEBAUDE. POSTKARTE, FRUHE 1930ER JAHRE. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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> GRUPA ROBOTNIKOW PRZY ROZBUDOWIE UL. WANDY (W TLE WIDOCZNY DRAPACZ CHMUR). FOTOGRAFIA

NIEZNANEGO AUTORA, 1937. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> ARBEITER BEIM AUSBAU DER WANDA-STRABE (IM HINTERGRUND DAS NEUE HOCHHAUS DES FINANZAMTS).

ANONYME FOTOGRAFIE, 1937. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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TEATR NIEMIECKI - WYMIERAJACY GATUNEK?

WILHELM LICHTENBERG, 1923-1924

Rok po przytaczeniu Gornego Slaska do Polski Wilhelm Lichtenberg - jako ostatni nie-
mieckojezyczny tworca teatralny - przejat kierownictwo nad Zjednoczonymi Niemieckimi
Teatrami w Kattowitz i Konigshutte (Vereinigte Deutsche Theater Kattowitz-Konigshutte).
Urodzony w 1892 roku - podobnie jak Paul Barnay, w wiedenskiej zydowskiej rodzinie -
rozpoczat swojg kariere aktorska na krotko przed rozpoczeciem | wojny sSwiatowej. Na
deskach czeskich, morawskich i austriackich teatrow Monarchii Habsburskiej wcielat sie
poczatkowo w postacie amantow, by z czasem swojg kariere kontynuowac w rolach kla-
sycznych. Po zakonczeniu | wojny wystawiat sztuki teatralne w swojej rezyserii w Teatrze
Miejskim we Wroctawiu, a takze na dwoch wiedenskich scenach. Z czasem zostat wybrany
na wicedyrektora wroctawskiego teatru.
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Katowicki zespot teatralny pod kierunkiem Lichtenberga zbierat pochwaty ze strony kryty-
ki. Jeden z recenzentow w 1927 r. z zachwytem pisat, ze jest to ,najlepsza trupa teatralna
w historii miasta”. Ponadto doceniat ,stworzenie spojnego, artystycznego i nowoczesnego
programu teatralnego”. Tym samym sztuki Hauptmanna, Schnitzlera i Wedekinda znalazty
sie w repertuarze obok Clavigo Goethego czy Smierci Dantona Blichnera. Nowoscig byty

przedstawienia nocne, wsrod ktorych nie zabrakto komedii erotycznych. Nocne spektakle
byty najprawdopodobniej probg obejscia trudnej sytuacji zwigzanej z tym, ze od roku 1923
w teatrze miejskim dramaty niemieckojezyczne mogty byc¢ wystawiane tylko co drugi dzien.
Z powodu pogarszajgcych sie warunkow Lichtenberg zdecydowat sie na przeprowadzke
do Wiednia, gdzie rozpoczat kariere felietonisty, autora komedii i powiesci obyczajowych.
Il wojne swiatowg przezyt jako uchodzca w Szwajcarii.

W RYTMIE TERAZNIEJSZOSCH

,Lichtenberg stat sie mistrzem petnej humo-
ru satyry [...] wystarczy pobiezne spojrzenie,
by dostrzec w nim rzeskiego gadute - jed-
nak bytaby to niesprawiedliwa ocena. Niech
wolno mi bedzie stwierdzic, ze mamy tu do

Bripplg, WRitmsad Den LN, Tl QFES

czynienia z jednym z najwspanialszych ta-

Hmidiag gu He, 185,
—

lentow, z talentem, ktory wspotgra z rytmem
terazniejszosci i tym samym zdobywa swiat

Was aus ihr geworden

erziihlt in grotesker humorvoller
Art allen denen, die sich herzhaft
grgotzen wollen

jutra. [...] Lichtenberg sie smieje! Niczemu
sie nie ktania, niczego nie bierze na powaz-

WILHELM LICHTENBERG

in seinem Roman

DIE KITTY PITTY A-G.

nie, ani innych ludzi, ani ich uczuc, ani walki,
ani nawet smierci. Wszystko jest tylko gra

przemijania, ktorg on z rozbawieniem ob-
DER BERLINER LOKALANZEIGER schreibt:

Ein witzrig-gelsireicher Gedonkenblitz jagt den andern durch sctharfe Pointierung
vorbliifffend, durchweg [edenfolls hidhsl omiisanl zu lesen. Das Grolesks
wirkt liberlpgen-sicher, nle sigentlich plumg; in glattem Tempe wird man von
@inem Ereignis zum ondern gleidsam weitergeschwenkl Dleser , heiters
Film In 43 Akien" ist wie gesdhalfen ir Zerstreuung, Reise und Erholung.

Braschiart BM. 3.50, gebunden RAM. 4.50 [%]
Rabatt bor 40° und Partie 76, lest 357, =
Auslieferung filr Osterreich und die Modfolgestooten: BUKUM A-G, WIEN

serwuje. Czy w tym nie lezy aby najgtebsza
madrosc? Tyle, ze zza zastony satyry wychyla
sie gorzka powaga”.

MERLIN-VERLAG r BADEN-BADEN

> MARIA PETEANI: EIN AUTOR VON HEUTE, W: TAGES-POST (LINZ), 9.10.1930.

1907-1945 TEATR ¥ KATTOWITZ-KATOWICACH

DEUTSCHES THEATER ALS AUSLAUFMODELL? -
WILHELM LICHTENBERG, 1923-1924

Als letzter deutschsprachiger Theatermacher Gbernahm Wilhelm Lich-
tenberg ein Jahr nach dem Beitritt von Ostoberschlesien zur Polnischen
Republik die Direktion der Vereinigten Deutschen Theater Kattowitz-Ko-
nigshutte. 1892 geboren, stammte er wie Paul Barnay aus einer Wiener
judischen Familie. Seine Schauspielkarriere hatte er kurz vor dem Ersten
Weltkrieg in bohmischen, mahrischen und osterreichischen Stadten der
Habsburgermonarchie im Fach des jugendlichen Liebhabers begonnen
und mit groB3en Klassikerrollen fortgesetzt. Nach dem Krieg fuhrte er am
Breslauer Stadttheater sowie an zwei Wiener Buhnen Regie und stieg in
Breslau zum Stellvertretenden Direktor auf.

Schauspieler/Regisseur
Theaterdirektor
Flucht

Schriftsteller

Deutsches Reich
Habsburgermonarchie
Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922

Lichtenbergs Kattowitzer Ensemble riGhmt ein begeisterter Kritiker 1927
im Ruckblick als ,beste Schauspieltruppe, die Kattowitz jemals sah”.
Seinem Leiter sei ein ,zielbewusster, durchaus kinstlerischer und neu-

zeitlicher Spielplan” gelungen. So gehdren Stlicke von Hauptmann,

Schnitzler und Wedekind zum Repertoire, aber auch Goethes Clavigo
und Blchners Dantons Tod. Neu sind Nachtvorstellungen, in denen ero-

tische Komodien auf die Buhne kommen. Moglicherweise sind sie eine

Notlosung, da im Stadttheater seit 1923 nur noch jeden zweiten Tag
deutschsprachiges Theater gespielt werden darf. Als die Bedingungen
sich weiter verschlechtern, tauscht Lichtenberg Kattowitz gegen Wien
ein, wo seine eigentliche Laufbahn als Autor von Feuilletons, Komodien
und humoristischen Gesellschaftsromanen beginnt. Den deutschen
Einmarsch und den Holocaust Uberlebt er als Fliichtling in der Schweiz.

IM RHYTHMUS DER JETZTZEIT

»Lichtenberg ist ein Spezialist der humorvollen Satire geworden [...]. Bei
flichtiger Beachtung erscheint er uns nur als munterer Plauderer - doch
das hieBBe ihn unterschatzen. Ich [...] glaube behaupten zu konnen, dass
wir es hier mit einer auBBergewohnlichen Begabung zu tun haben, mit
einer Begabung, die im Rhythmus der Jetztzeit schwingt und sich dar-
um die Welt von morgen erobern wird. [...] Lichtenberg lacht! Er hat vor
nichts Respekt und nimmt nichts ernst, nicht die anderen, nicht Geflhle,
nicht Kampfe, ja nicht mal den Tod. Alles nur ein Spiel der Verganglich-
keit, dem er belustigt zusieht. Lieg darin nicht die tiefste Weisheit? Nur
ganz verschleiert steckt hinter der Satire der bittere Ernst...«

> MARIA PETEANI: EIN AUTOR VON HEUTE. IN: TAGES-POST (LINZ), 9.10.1930.

> ANONS PRASOWY. W: BORSENBLATT FUR DEN DEUTSCHEN BUCHHANDEL, 18.07.1928.

> ZEITUNGSANNONCE. IN: BORSENBLATT FUR DEN DEUTSCHEN BUCHHANDEL, 18.07.1928.

PLANSZA 13

»



PIERWSZE POLSKIE INSCENIZACGJE

16 marca 1920 r. na scenie teatru katowickiego po raz pierwszy zobaczyé mozna przed- ERSTE POLNISCHE AUFFUHRUNGEN
stawienie w jezyku polskim: komedie Mgz z grzecznosci Adolfa Abrahamowicza i Ryszarda  am 16. Marz 1920 wird erstmals ein Stick in polnischer Sprache auf

. . . . . . . die Buhne des Kattowitzer Theaters gebracht: die Komodie Ehemann
Ruszkowskiego. Jest to inscenizacja tzw. Teatru Plebiscytowego, dziatajgcego w warun-  aus Hoflichkeit von Adolf Abrahamowicz und Ryszard Ruszkowski. Die
. . , , .. . . . . Auffihrung wird von einer Amateurtruppe, dem so genannten ,Plebiszit-
kach trwajgcej na Gornym Slgsku kampanii plebiscytowej amatorskiego zespotu aktywnie  theater, inszeniert. bie von Edmund Rygier geleitete Truppe engagiert
. ., , , , . . . sich wahrend der Plebiszit-Kampagne in Oberschlesien fur den Kampf
uczestniczgcego w walce o polskos¢c Gornego Slgska, ktorym kieruje Edmund Rygier. DO um die polnische Identitat. Das Theater, das nach wie vor stark von deut-
. . i . . . . .. . ) schen Kunstlern beeinflusst wird, empfangt vermehrt Gastspiele anderer
thOWlelegO teatru, ktory W dalszym Clggu pozostaje pOd Sllnyml Wp’fywaml niemieckich  polnischer Ensembles: Henryk Cepniks Oberschlesisches Nationaltheater,
i ... o .. .. . . .. Polnisches Theater aus Sosnowiec und sogar die Warschauer Oper. Die
ZeSpO+OW artYStYCZHYCh, coraZz CcZgscie| przyjezdzaja Z goscinnymi wystepami ta kze iINnNe  meisten Gaste in der Eréffnungssaison des Theaters sind jedoch Kiinstler
. . i i . . . von polnischen Theaterbihnen in Vilnius.
polskie zespoty: objazdowy Gornoslagski Teatr Narodowy Henryka Cepnika, Teatr Polski
. . L. L. . Im Jahr 1922 kommt das Theater unter die Leitung der neu gegrinde-
w Sosnowcu, a hawet Opera Wa rszawska. Najczestszyml gosCmi W sezonle Inauguracy|j- ten Gesellschaft der Freunde des Polnischen Theaters und wird in Teatr
Polski (Polnisches Theater) umbenannt. Im selben Jahr wird die Inschrift

nym teatru sg ]ed nak artYéCi sScen teatralnYCh w Wilnie. "Deutschem Wort, deutscher Art" von der Frontseite des Theatergebé&u-

des entfernt.

W 1922 r. teatr przechodzi w zarzagd powotanego wtasnie Towarzystwa Przyjaciot Teatru
Polskiego (TPTP) oraz otrzymuje nazwe Teatr Polski w Katowicach. W tym samym roku

usuniety zostaje frontowy napis ,Deutschem Wort, deutscher Art” (Niemieckiemu Stowu,
Niemieckiej Istocie).

> PLAN WIDOWNI, POZNE LATA 20. XX WIEKU. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> SITZPLAN DES ZUSCHAUERRAUMS, SPATE 1920ER JAHRE. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

ZNACZENIE TEATRU W PROCESIE KSZTALTOWANIA NARODOWE) SWIADOMOSCH

W toczacej sie w latach miedzywojennych [...] dyskusji m.in. Roman Ingarden wyrazat THEATER ZUR FGRDERUNG DES NATIONALBEWUSSTSEINS
pOglad, ze teatr kreSOWY W SYtuaCji OdZYSkanej niepOdleg+OéCi narOdOWGj pOWinien tak ,wahrend der Diskussionen in den Zwischenkriegsjahren auBerte u.a.

.. . L. . . . . Roman Ingarden die Ansicht, dass das teatr kresowy (Grenzlandthea-
CH'UQO OdWOi’YWﬂC SIe do W|€|k|6] literatu ry narOdOWGJ, do dziet pO|Sk|egO romantyzmu, @z ter) nach der Wiedererlangung der nationalen Unabhangigkeit so lange
auf die groBe nationale Literatur, auf Werke der polnischen Romantik

ludnosc tych terenow nie wrosnie ponownie w kulture narodow3g”. zuriickgreifen sollte, bis die Bevolkerung dieser Regionen erneut in die

nationale Kultur eingewachsen ist.”

> ANDRZEJ LINERT: SLASKIE SEZONY, TEATR KATOWIC 1907-2012. KATOWICE 2012. > ANDRZEJ LINERT: SLASKIE SEZONY, TEATR KATOWIC 1907-2012. KATOWICE 2012.

> PRZEJECIE KATOWIC PRZEZ WOJSKO POLSKIE, CZERWIEC 1922.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> EINNAHME VON KATOWICE DURCH POLNISCHE TRUPPEN, JUNI 1922.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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TEATR POLSKI I NIEMIECKA
GMINA TEATRALNA

Postanowienia Konwencji Genewskiej w Sprawie Gdérnego Slaska z 15 maja 1922 roku
gwarantujg stronie polskiej oraz niemieckiej rowne prawa w zakresie szerzenia kultury na
obszarze Gornego Slaska po jego podziale decyzjg Rady Ligi Narodow. Strona polska zo-
bowigzana jest do udostepniania budynku teatru m.in. dla Oberschlesisches Landestheater
z Bytomia. Poczgtkowo teatry polski i niemiecki na rowni moga korzystac ze sceny: potowg
miesigca dysponuje strona polska, drugg potowa niemiecka. W 1924 roku Towarzystwo
Przyjaciot Teatru Polskiego staje sie petnoprawnym dzierzawcg gmachu teatru. Od tego
momentu strona niemiecka dysponuje jedynie dziewiecioma dniami w miesigcu (dwa
razy w tygodniu i w jedna niedziele miesigca). Ta sama zasada dotyczy Teatru Polskiego

wyjezdzajacego na Slask Opolski.

ARTYKUL 68 KONWENC)JI GENEWSKIE) W SPRAWIE GORNEGO SLASKA

Obywatele niemieccy, nalezgcy do mniejszosci etnicznych, religijnych lub jezykowych, beda
korzystali z takiego samego traktowania i z takich samych gwarancji ustawowych oraz fak-
tycznych jak inni obywatele niemieccy. Mianowicie bedag mieli rowne prawa do zaktadania,
prowadzenia i kontrolowania wtasnym kosztem instytucji dobroczynnych, religijnych lub
spotecznych, szkdt, i innych zaktadow wychowawczych, oraz prawo swobodnego uzywania
w nich wtasnego jezyka i swobodnego w nich wykonywania praktyk swojej religji.

Obywatele polscy, nalezgcy do mnigjszosci etnicznych, religijnych lub jezykowych, beds
korzystali z takiego samego traktowania i z takich samych gwarancji ustawowych oraz
faktycznych, jak inni obywatele polscy. Mianowicie beda mieli rowne prawa do zaktadania,
prowadzenia i kontrolowania wtasnym kosztem instytucji dobroczynnych, religijnych lub
spotecznych, szkot i innych zaktadow wychowawczych, oraz prawo swobodnego uzywania
w nich wtasnego jezyka i swobodnego w nich wykonywania praktyk swojej religji.

> POLSKO-NIEMIECKA KONWENCJA GORNOSLASKA ZAWARTA W GENEWIE 15 MAJA 1922.

1907-194

POLNISCHES THEATER UND DEUTSCHE
THEATERGEMEINDE

Die Bestimmungen des Deutsch-polnischen Abkommens Gber Ober-
schlesien vom 15. Mai 1922 garantieren der polnischen und der deut-
schen Seite gleiche Rechte bei der Verbreitung ihrer jeweiligen Kultur
auf dem polnischem und dem deutschen Gebiet Oberschlesiens. So ist
die Leitung des Kattowitzer Theaters verpflichtet, das Theatergebaude
u.a. dem Oberschlesischen Landestheater aus Beuthen zur Verfligung
zu stellen. Zunachst durfen polnische und deutsche Theaterensembles
das Gebaude zu gleichen Teilen nutzen: Die eine Halfte des Monats steht
fur polnische AuffiUhrungen zur Verfliigung, die andere fir deutsche. Im
Jahr 1924 wird die Gesellschaft der Freunde des Polnischen Theaters
zum Vollpachter des Theatergebaudes. Von nun an stehen deutschen
Ensembles nur noch neun Tage monatlich zur Verfigung. Das gleiche
Prinzip gilt fUr das Polnische Theater, das ins Oppelner Schlesien reist.

> PLAKAT NIEMIECKIEJ GMINY TEATRALNEJ, 1929. MUZEUM HISTORII KATOWIC

> PLAKAT DER DEUTSCHEN THEATERGEMEINDE, 1929. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

ARTIKEL 68 DES DEUTSCH-POLNISCHEN ABKOMMENS UBER OBERSCHLESIEN

Die deutschen Reichsangehorigen, die zu einer volkischen, religiosen
oder sprachlichen Minderheit gehdren, sollen die gleiche Behandlung
und die gleichen rechtlichen und tatsachlichen Sicherheiten geniel3en
wie die Ubrigen deutschen Reichsangehdrigen. Sie sollen insbesondere
ein gleiches Recht haben, auf ihre Kosten Wohlfahrts-, religiose, soziale

Einrichtungen sowie Schulen und andere Erziehungsanstalten zu er-

richten, zu leiten und zu beaufsichtigen und in ihnen ihre Sprache frei
zu gebrauchen und ihre Religion frei auszutben.

Die polnischen Staatsangehorigen, die zu einer volkischen, religiosen
oder sprachlichen Minderheit gehoren, sollen die gleiche Behandlung
und die gleichen rechtlichen und tatsachlichen Sicherheiten geniel3en
wie die Ubrigen polnischen Staatsangehorigen. Sie sollen insbesondere
ein gleiches Recht haben, auf ihre Kosten Wohlfahrts-, religiose, soziale

Einrichtungen sowie Schulen und andere Erziehungsanstalten zu er-

richten, zu leiten und zu beaufsichtigen und in ihnen ihre Sprache frei
zu gebrauchen und ihre Religion frei auszutben.

> DEUTSCH-POLNISCHES ABKOMMEN UBER OBERSCHLESIEN VOM 15. MAI 1922,
BERLIN 1922.

> BILET NIEMIECKIEJ GMINY TEATRALNEJ,

> EINTRITTSKARTEN DER DEUTSCHEN
THEATERGEMEINDE, 1920ER JAHRE.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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TADEUSZ WIERZBICKI, 1922-1923

Pierwszym polskim dyrektorem teatru w Katowicach zostaje spiewak operowy i rezyser
Tadeusz Wierzbicki, ktory szlify teatralne zdobywat m.in. w poznanskim Teatrze Wielkim
czy w wiedenskim Carltheater. W krotkim czasie Wierzbicki angazuje 60 aktorow drama-
tycznych i spiewakow operowych, kompletuje orkiestre, chor i balet. W marcu 1923 r. za-
ktada drugg scene - Teatr Nowosci. Repertuar wpisuje sie w oczekiwania stawiane teatrom
jako instytucjom ksztattujgcym swiadomosc¢ narodowsq. Jednak oprocz utworow polskich
<lasykow, Stanistawa Wyspianskiego, Stefana Zeromskiego czy Aleksandra Fredry, pu-
plicznosc zobaczy¢ moze inscenizacje na podstawie tekstow obcojezycznych: Mauricego
Hannequina czy Leonida Andrejewa.

Wiekszg popularnoscia cieszg sie jednak przedstawienia muzyczne i koncerty symfoniczne.
Na dwanascie przedstawien muzycznych przypadajg zaledwie cztery dramatyczne. W reper-
tuarze muzycznym dominujg opery Moniuszki, Pucciniego, Verdiego, ale tez np. Prometeusz
Beethovena, ktorego polska prapremiera miata miejsce wtasnie w Katowicach.

3
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> ZESPOL TEATRU PRZED BUDYNKIEM, 1923. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> ENSEMBLE VOR DEM THEATERGEBAUDE, 1923. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

1907-1945 TEATR W KATIOWITZ KATOWICACH

TADEUSZ WIERZBICKI, 1922-1923

Zum ersten polnischen Theaterdirektor in Kattowitz wird der Opernsan-

ger und Regisseur Tadeusz Wierzbicki, der seine Theatererfahrungen

u. a.im Teatr Wielki in Posen und am Wiener Carltheater gesammelt hat.

Innerhalb kurzer Zeit engagiert Wierzbicki 60 Schauspieler:innen und
Opernsanger:innen und etabliert ein Orchester, einen Chor sowie ein
Ballett. Im Marz 1923 richtet er am Polnischen Theater in Katowice eine
zweite Buhne ein - das Teatr Nowosci (Theater der Neuheiten). Das
Repertoire entspricht den politischen Erwartungen an die Institution
Theater, das nationale Bewusstsein zu pragen. Neben Werken polnischer
Klassiker wie Stanistaw Wyspianski, Stefan Zeromski und Aleksander

Fredro finden sich jedoch auch Inszenierungen auslandischer Dramen,

etwa von Maurice Hannequin und Leonid Andrejew.

Das Publikum zeigt allerdings eine Vorliebe fur Musikauffihrungen und
Sinfoniekonzerte, so dass auf zwolf musikalische AuffGhrungen nur vier

dramatische kommen. Das musikalische Repertoire wird durch patrio-

tische Opern von Stanistaw Moniuszko, aber auch Werke von Giacomo
Puccini und Giuseppe Verdi gepragt. Ebenfalls herausragend ist die
polnische Erstauffihrung von Ludwig van Beethovens Prometheus, die
in Kattowitz stattfindet.

Sanger/Regisseur
Theaterdirektor
Deutsches Reich
Habsburgermonarchie
Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922
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WIECGEJ DRAMATU, MNIEJ MUZYKI -
WACLAW NOWAKOWSKI, 1923-1924

Trudna sytuacja finansowa teatru sktania Towarzystwo Przyjaciot Teatru Polskiego do zmiany
kierownictwa. Nowym dyrektorem zostaje Wactaw Nowakowski — aktor i rezyser wspotpra-
cujacy z poprzednig dyrekcja. Nowakowski rezygnuje z prowadzenia teatru muzycznego
na rzecz teatru komediowo-dramatycznego. W repertuarze przewaza polska tworczosc
ze znaczacym uwzglednieniem literatury narodowej okresu romantyzmu: Mickiewicza
| Stowackiego, ale tez Wyspianskiego oraz dramatow innych polskich autorek i autorow.
Jedynie niewielki odsetek stanowiag sztuki zagranicznego pochodzenia. Repertuar kiero-
wany jest przede wszystkim do spotecznosci robotniczej, co ma przetozenie na poziom
wykonywanych spektakli, a takze na ich tematyke. Spadek frekwencji powoduje, ze pod
koniec sezonu 1923/1924 teatr ponownie uruchamia dziat muzyczny.
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Po ztozeniu funkcji dyrektora teatru Nowakowski wigzat sie przede wszystkim z teatrami
warszawskimi, by w 1927 roku objgc w teatrze w Katowicach funkcje kierownika artystycz-
nego.

MEHR DRAMA, WENIGER MUSIK -
WAGEAW NOWAKOWSKI, 1923-1924

Die schwierige finanzielle Lage des Theaters veranlasst die Gesellschaft

der Freunde des Polnischen Theaters zu einem Wechsel in der Leitung.
Neuer Direktor wird der Schauspieler und Regisseur Wactaw Nowakowski,
der schon mit der vorherigen Leitung zusammengearbeitet hat. Nowa-

kowski reduziert das musikalische Programm zugunsten von Komodie
und Dramentheater. Das Repertoire ist Uberwiegend von der polnischen
Nationalliteratur gepragt: zum einen von den romantischen Dramen von

Mickiewicz und Stowacki, zum andern von Wyspianskis Theater der Jahr-

hundertwende. Stlicke auslandischer Dramatiker sind eine Seltenheit.

Schauspieler/Reqgisseur
Theaterdirektor

Kriegsdienst

Deutsches Reich

Habsburgermonarchie

> WACLAW NOWAKOWSKI. FOTOGRAFIA
PORTRETOWA STANISEAWA MUCHY
OK. 1925-1928. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922

> WACLAW NOWAKOWSKI. PORTATFOTOGRAFIE
VON STANISEAW MUCHA, UM 1925-28.
NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

Das Repertoire zielt vor allem darauf ab, wenig gebildete Arbeiter:innen
ins Theater zu locken, was sich auf die Themen und das Niveau der Auf-
fuhrungen auswirkt. Wegen rucklaufiger Besucherzahlen entscheidet
sich Nowakowski gegen Ende der Saison 1923/24 dazu, die Musikab-
teilung zu reaktivieren. Nach seinem Ausscheiden aus dem Amt des
Theaterdirektors arbeitet er vor allem an Theatern in Warschau, um 1927
als Klnstlerischer Leiter an das Theater in Katowice zurlckzukehren.

> KARTA POCZTOWA. AUTOR: W. BARTHUSEL, OK. 1925. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE. FOTOGRAFIE: W. BARTHUSEL, UM 1925. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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SEZON OPERETKOWY

Oczekiwania, jakie polska inteligencja wigze z teatrem, oraz niekonczace sie trudnosci
finansowe sg przyczyng czestych zmian na stanowisku dyrektorskim. Dodatkowo koniecz-
nosc szukania oszczednosci doprowadza do potgczenia dwoch sgsiadujgcych ze sobg te-
atrow: katowickiego i sosnowieckiego. Dyrektorem powiekszonego zespotu zostaje aktor
Henryk Czarnecki. Czarnecki byt dyrektorem wielu teatrow w roznych miastach Polski.
W 1909 r. w Ptocku zbankrutowat, ale wkrotce na nowo zorganizowat zespot. Od 1912 roku
Czarnecki kierowat teatrem w Sosnowcu, a takze angazowat sie w kampanie plebiscytowa
1920/21 na rzecz strony polskiej. Jego zespot dawat przedstawienia w wielu miejscach na
Gornym Slasku.
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Sezon, w ktorym zostaje dyrektorem katowickiego teatru, nieprzypadkowo nosi nazwe
~operetkowego sezonu Czarneckiego”. W repertuarze dominujg operetki ze wspaniata
oprawg dekoracyjng i kostiumowa oraz starannie dobranym zespotem artystow. Premiery
operetkowe odbywajg sie przynajmniej raz w miesigcu. Dziat komediowo-dramatyczny
pozostaje natomiast na dalszym planie. Mimo tych krokow sytuacja finansowa w teatrze
nie ulega znaczacej poprawie.

HENRYKA CZARNECKIEGO, 1924-1923

DIE OPERETTENSAISON HENRYK CZARNECKIS, 1924-1925

Die hohen Erwartungen der polnischen Inteligencja an das Theater und
die nicht enden wollenden finanziellen Schwierigkeiten sind der Grund
fur haufige Wechsel in der Theaterdirektion. Dartiber hinaus fuhrt der
Spardruck zur Fusion des Theaters in Katowice mit dem benachbarten
Theater in Sosnowiec. Zum Leiter des vergroBerten Ensembles wird
der Schauspieler Henryk Czarnecki ernannt. Czarnecki war Direktor
vieler Theater in verschiedenen Stadten Polens. 1909 war sein Theater
in Ptock bankrott gegangen, aber bald darauf hatte er sein Ensemble

erneut konsolidiert und das Theater in der nachsten Saison weiterge-

fuhrt. Schon seit 1912 war Czarnecki als Theaterdirektor in Sosnowiec
aktiv und engagierte sich in der Plebiszit-Kampagne 1920/21 fur die
polnische Seite. Mit seiner reisenden Theatertruppe versorgte er viele
Orte Oberschlesiens mit polnischem Theater.

Schauspieler/Regisseur
Theaterdirektor
Deutsches Reich
Habsburgermonarchie
Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922

Die Spielzeit unter seiner Leitung nennen Theaterkritiker nicht ohne

Grund ,Czarneckis Operettensaison”. Das Repertoire dominieren Operet-

ten, die mit prachtigen Dekorationen und Kostiimen und einem gekonnt
ausgewahlten Kiinstlerensemble inszeniert werden. Operettenpremieren
finden mindestens einmal im Monat statt, wahrend die Abteilung fur
Komodie und Drama im Hintergrund bleibt. Der erhoffte wirtschaftliche
Erfolg stellte sich jedoch nicht ein.
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> MAPA ZASIEGU TEATRU, 1938. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> WIRKUNGSBEREICH DES THEATERS 1938. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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POTWIERDZENIE WYSEANIA KARTEK ABONAMENTOWYCH DO WOJEWODZKIEGO WYDZIALU
PRACY I OPIEKI, 1925. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

BESTATIGUNG DES VERSANDS VON ABONNEMENTKARTEN AN DIE ABTEILUNG FUR ARBEIT
UND SOZIALES DER SCHLESISCHEN WOIWODSCHAFT, 1925. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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DWIE DYREKCJE:

W sezonie 1925/26 teatr ma dwie dyrekcje. Najkrocej urzedujgcym dyrektorem teatru w Ka-
towicach jest Jozef Karbowski. Stanowisko piastuje zaledwie przez trzy miesigce. Nowy
sezon inauguruje dramat K.H. Rostworowskiego Judasz z Kariothu, w ktorym Karbowski
wciela sie w role tytutowag. W grudniu 1925 roku ustepuje ze stanowiska. Kierowanie te-
atrem przejmuje Kazimierz Biernacki.
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Fatalna sytuacja finansowa nie wptywa na liczbe premier, ktora dzis wydaje sie imponu-

Jozef Karbowski
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Bukarest
L

jaca: 22 premiery dramatu i 23 premiery muzyczne. Na deskach dominujg dramaty i ope-
retki, polskie i obcojezyczne. Na inauguracje sezonu Biernacki wybiera Zaczarowane kofo
L. Rydla i Hrabine S. Moniuszki. Obydwie premiery spotkajg sie ze szczerym i zastuzonym
uznaniem prasy i publicznosci.
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GLOSY KRYTYKI.

Jrzeba byc¢ sprawiedliwym, wydaje nam sie,
ze sity dla dramatu sg dobre, nawet i dla farsy
no i dla operetki, o ile takowg dawac¢ beds”.

.Ale zeby tez i nasza inteligencja miast do
kina chodzi¢ lub bawic¢ sie po kabaretach
uczeszczata do tej Swigteni, dawata przyktad
dobry i nasladowania godny, gdyz i aktor
jest bardziej rozentuzjowany, o ile widzi teatr
zapetniony po brzegi, odczuwa to, ze praca
jego nie byta daremng”.

> AFISZ TEATRU POLSKIEGO W KATOWICACH, 1927. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> GLOS GORNEGO SLASKA, 1925, R. 5, NR 58. > ANKUNDIGUNG DES TEATR POLSKI IN KATOWICE, 1927. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

KARBOWSKI/BIERNACKI, 1925-192]

ZWEI DIREKTIONEN: KARBOWSKI/BIERNACKI 1925-1927

In der Spielzeit 1925/26 hatte das Theater gleich zwei Direktoren. Am
kirzesten wirkte Jozef Karbowski, der sein Amt nur drei Monate lang

ausubte. Zur Spielzeiteroffnung wird das Drama von Karol H. Rostworow-
ski Judas Iskariot gespielt, in dem Karbowski die Hauptrolle Gbernimmt.

Schon im Dezember 1925 tritt er von seinem Posten ab und wird von
Kazimierz Biernacki abgeldst.

Theaterdirektor

Kriegsdienst

Deutsches Reich

HaDSDLJrrg]ErrTmr‘lEJrC}‘iiE > JOZEF KARBOWSKI, FOTOGRAFIA PORTRETOWA,
i N . 1925. AUTOR NIEZNANY. NARODOWE ARCHIWUM
Russlandisches Reich
CYFROWE.

Staatsgrenzen 1922

> JOZEF KARBOWSKI, PORTRATFOTOGRAFIE.
AUTOR UNBEKANNT, 1925. NARODOWE ARCHIWUM
CYFROWE.

Die schlechte finanzielle Lage des Theaters wirkt sich nicht auf die Zahl

der Premieren aus, die aus heutiger Sicht imposant erscheint: 22 drama-

tische Inszenierungen und 23 musikalische. Auf der Bihne dominieren
polnische und auslandische Dramen sowie Operetten.

Als Auftakt der nachsten Saison wahlt Biernacki das Drama Zaczarowa-

ne koto (Verzaubertes Rad) von Lucjan Rydel und die Oper Hrabina (Die
Grafin) von Stanistaw Moniuszko, der im nationalen Geist komponiert

hatte. Beide Inszenierungen werden von Presse und Publikum mit ver-

dientem Wohlwollen aufgenommen.

Schauspieler/Regisseur
Theaterdirektor

Deutsches Reich

Habsburgermonarchie

> KAZIMIERZ BIERNACKI, FOTOGRAFIA PORTRETOWA.
AUTOR NIEZNANY, 1925. ENCYKLOPEDIA
TEATRU POLSKIEGO.

Russlandisches Reich

Staatsgrenzen 1922

> KAZIMIERZ BIERNACKI, PORTRATFOTOGRAFIE.
AUTOR UNBEKANNT, 1925. ENCYKLOPEDIA
TEATRU POLSKIEGO.

PRESSESTIMMEN

setzungen flr das Drama und die Farce gut sind, ebenso
fur die Operette, soweit eine solche gegeben wird.”

~.Moge auch unsere stadtische Inteligencja, anstatt ins

sen Musentempel besuchen und damit ein gutes und
nachahmungswurdiges Beispiel geben. Ist doch auch
der Schauspieler enthusiastischer, wenn er ein volles
Haus sieht und den Eindruck hat, dass seine Arbeit nicht
vergeblich war.”

> GLOS GORNEGO SLASKA, JG. 5, 1925, NR. 58.
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,Um gerecht zu sein - es scheint uns, dass die Voraus-

Kino zu gehen oder sich im Kabarett zu vergnugen, die-
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ARTYSTYCZNY ROZKWIT:

Marian Sobanski osiedlit sie w Katowicach na rok przed objeciem kierownictwa teatru, gdzie
pracowat jako sprawozdawca muzyczny i teatralny w ,,Dzienniku Polska Zachodnia”. Ponad
10-letnia kadencja na stanowisku dyrektora teatru to okres silnego rozwoju artystycznego
placowki. Do Katowic przyjezdzajg najlepsi aktorzy i rezyserzy z Polski: aktorka i rezyserka
Wanda Siemaszkowa czy pozniejsza stawa polskiego filmu i teatru Irena Kwiatkowska, a ze-
spot czesto daje przedstawienia w niemieckiej czesci Gornego Slaska. W 1936 r. teatrowi
nadana zostaje nowa nazwa: Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego.

Marian Sobanski byt ostatnim dyrektorem teatru przed rozpoczeciem Il wojny Swiatowej.
W okresie okupacji jako przedstawiciel polskiej inteligencji zmuszony byt opusci¢ Katowice.
Najpierw ukrywat sie w Rabce-Zdroju, a nastepnie w Czestochowie, gdzie doczekat konca

wojny.
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NOWA NAZWA TEATRU:

.ludzie pracujacy na ziemi, ktora symbolizuje maksimum pracy w budujacej sie dzis Pol-

skiej Panstwowosci i Mocy [...] majg szczegolne powody ku temu, aby nazwisko Wielkiego
Wieszcza, ktory Wyzwolenie Narodu widziat tylko na drodze wytrwatej pracy i tworzenia,
zwigzac ze Slaskiem, we formie poswiecania Jego Wielkiemu Imieniowi, tej Instytucji, kto-
ra z racji swoich zadan, ma gtosic piekno polskiej mowy, uszlachetnia¢ obyczaje i polskie
narodowe urabia¢ charaktery”.

> MARIAN SOBANSKI: TEATR POLSKI NA SLASKU 1922-1937. KATOWICE 1937.

Korwiarroio § Cubivroia

Karol Gogolok

Kofowice, giice Kedolusshi 33 fal. 302-52

Palrre el noporsedels greg-

itvap foddl faiwillivy sy mignl

bk wry e Srar. Publieraeia]
Pubofr gry | Burkowe orar sy aa postedeents [ 1o p — Paredoe
repdng visation | plerayme, — Wil wnd, pien privreritarppingd faimisd

Muinrfai Sodadslki
[hawids Pédne Pidekiegs = Haosgea

Conpli BlIETOW  |fusmons| Muarnsie [ || =zaz
,."""I-H-"H"‘i"' e e [T 3 [ A — 5311
R |
wy R - F
E.T:'] Ay :: :: :: 23 | l= 1 ; 'i' w Nk
iFe 0 b Faad TR TR AT (i) i i
ashorl B4 raagd i-l [= ) k% rewf| dmfl g L T
| e e - ] e ] [ TRy
| Pyl isa -8 diad 0E s e (m | ow im i . g
Pl abre Aok ta | Ll v ] i iy =
|| [ P s =l iw =] 1w a Jn .
Mifbms |1, piviim |} Lo g B | Lo | g | : R
' e e | E E RS s
L-.Ir:: g e Ll o o | e | e | ome f s M |
Pattam 1 b Bt B il Bl e -; !: s | e e 1 i
e o vand g 2 s 5 B A 1i
lI—-L B e penk el N m fom -
n e s ow | mamom ' fm | am | ow | mn =
L e — -

-

> WIDOWNIA TEATRU POLSKIEGO. ZDJECIE CZEStAWA DATKI, 1935. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

> ZPROGRAMU TEATRALNEGO W SEZONIE 1935/36.
MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> ZUSCHAUERRAUM DES POLNISCHEN THEATERS. FOTOGRAFIE: CZESEAW DATKA, 1935.
NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE. > AUS DEM THEATERPROGRAMM FUR DIE SAISON

1935/36. MUZEUM HISTORII KATOWIC..
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MARIAN SOBANSKI, 1926-1939

KUNSTLERISCHE BLUTE: MARIAN SOBANSKI, 1926-1939

Marian Sobanski lasst sich ein Jahr vor seiner Nominierung als Theater-
direktor in Katowice nieder, wo er zunachst als Musik- und Theaterjour-
nalist bei der Tageszeitung Dziennik Polska Zachodnia (Westpolnisches
Tageblatt) arbeitet. Wahrend seiner Uber zehnjahrigen Amtszeit als
Theaterdirektor durchlauft die Spielstatte eine Phase der intensiven
kinstlerischen Entwicklung, so dass die besten Schauspieler:innen und
Regisseur:innen Polens nach Kattowitz kommen - die Schauspielerin
und Regisseurin Wanda Siemaszkowa ebenso wie der spatere polnische
Film- und Theaterstar Irena Kwiatkowska. Das Theaterensemble spielt
auch im deutschen Teil Oberschlesiens. 1936 erhalt das Theater zu Eh-
ren des bedeutendsten polnischen Dramatikers der Jahrhundertwende
den Namen Stanistaw Wyspianski-Schlesisches Theater.

Marian Sobanski war der letzte Direktor des Theaters vor dem Zweiten
Weltkrieg. Wahrend des Krieges war er als Angehoriger der polnischen
Inteligencja gezwungen, die nationalsozialistisch besetzte Stadt zu ver-
lassen. Zunachst versteckte er sich im stdpolnischen Rabka, anschlie-
Bend in Czestochowa, wo er das Kriegsende erlebte.

Sanger/Reqgissaur
Theaterdirektor
Kriegsdienst
Schauspieldozent

Untergrund/Flucht

Deutsches Reich

> MARIAN SOBANSKI, FOTOGRAFIA PORTRETOWA,
1927-1937. AUTOR NIEZNANY. NARODOWE
ARCHIWUM CYFROWE.

Habsburgermonarchie
Russlandisches Reich
Staatsgrenzen 1922

> KAZIMIERZ BIERNACKI, PORTRATFOTOGRAFIE.

AUTOR UNBEKANNT, 1927-1937. NARODOWE
ARCHIWUM CYFROWE.

EIN NEUER NAME FUR DAS THEATER

~Menschen, die auf dieser [schlesischen] Erde arbeiten, die symbolisch
fur die maximale Aufopferung fur den Aufbau polnischer Staatlichkeit
und Kraft steht [..], haben besondere Griinde dafir, den Namen des gro-
Ben Nationaldichters, der die Befreiung der Nation nur in unermudlicher
Arbeit und [kunstlerischem] Schaffen gesehen hat, mit Schlesien zu ver-
binden - und zwar, indem sie Seinem GroBen Namen diese Institution
widmen, die kraft ihrer Aufgabe die Schonheit der polnischen Sprache
verkinden, die Sitten veredeln und den polnischen Nationalcharakter
festigen soll.”

> MARIAN SOBANSKI PODCZAS ROZMOWY Z REZYSEREM
WLADYSEAWEM RYSZKOWSKIM ZA KULISAMI TEATRU, 1931.
NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

> MARIAN SOBANSKI IM GESPRACH HINTER DEN KULISSEN MIT DEM REGISSEUR
WLEADYSEAW RYSZKOWSKI, 1931. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.
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TEATR SOBANSKIEGO W OGNISKU

Sobanski stara sie utrzymac roznorodnosc tematyczng i gatunkowa teatru. Jednoczesnie
mieszkancy gornoslagskich miast domagaja sie spektakli nawigzujgcych do zycia i wyda-
rzen zwigzanych z regionem. Najbardziej znang sztukg zyskujgcg aprobate publicznosci
jest widowisko regionalne zatytutowane Wesele na Gornym Slasku Stanistawa Ligonia
| Aleksandra Kubiczka. Przedstawia ono slagskie weselne obrzedy i zwyczaje.

Rownoczesnie teatr dziata w warunkach silnych napiec¢ narodowosciowych. Do najwiekszego
konfliktu dochodzi 8 kwietnia 1929 r. na Slasku Opolskim podczas go$cinnego wystawienia
Halki S. Moniuszki. Wizycie artystow zespotu operowego Teatru Polskiego towarzyszg silne
nacjonalistyczne nastroje. Niemieckie bojowki rozrzucajg po miescie ulotki o tresciach
antypolskich. Grupka zamaskowanych osob wdziera sie do sali i rozrzuca tzw. cuchngce
bomby. Po zakonczonym spektaklu polscy aktorzy zostajg napadnieci przez te same grupy.
Teatr Polski czasowo zawiesza wyjazdy na Slask Opolski.

TEATR DLA KAZDEGO

,Teatr Polski w Katowicach jest jedynym teatrem zawodowym dla catego terenu Slaska;
musi on raz stawac na koturnach, to znowu zainteresowac inteligenta, rolnika, robotnika,
dawac przedstawienia dla mtodziezy szkolnej, to znowu bawic¢ dzieci »Kopciuszkiem« [...],
niejednokrotnie musi wygrac¢ w przeciggu jednego sezonu wszystek rownoczesny reper-
tuar pieciu czy szesciu teatrow warszawskich”.

> MARIAN SOBANSKI: TEATR POLSKI NA SLASKU 1922-1937. KATOWICE 1937.

NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

> AFISZ TEATRALNY, 1938. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> THEATERPLAKAT, 1929. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

1907-1945 TEATR W KATIOWITZ KATOWICACH

KONFLIKTOW NARODOWYCH

SOBANSKIS THEATER IM BRENNPUNKT
DES NATIONALEN KONFLIKTS

Als Direktor bemuht sich Sobanski, die Vielfalt der Themen und Gattun-
gen seines Theaters zu erhalten. Jedoch verlangen die Bewohner:innen
der oberschlesischen Stadte nach Theaterstucken, die das Leben und
die Ereignisse in Oberschlesien widerspiegeln. Vom Publikum gefeiert
wird Stanistaw Ligons und Aleksander Kubiczeks Stluck Wesele na Gor-
nym Slasku (Hochzeit in Oberschlesien), das schlesische Hochzeitstra-
ditionen und -brauche vorfuhrt.

Sobanskis Theater agiert unter dem starken Druck nationaler Auseinan-
dersetzungen. Zum grofB3ten Konflikt kommt es am 8. April 1929 wahrend
eines Gastspiels des Ensembles mit Stanistaw Moniuszkos National-
oper Halka im deutschen Oppelner Schlesien. Die Auffihrung des
Polnischen Theaters wird von nationalistischen Exzessen begleitet:
Deutsche Kampftruppen verteilen antipolnische Flugblatter in der Stadt,
und eine maskierte Gruppe verstreut im Theatersaal sog. Stinkbom-
ben. Nachdem der Vorhang gefallen ist, werden die Schauspieler von
denselben Unruhestiftern angegriffen. In der Folge setzt das Theater
seine Gastspiele in Oppeln vorlaufig aus.

THEATER FUR JEDEN GESCHMACK

»Das Polnische Theater in Kattowitz ist das einzige professionelle Theater
fur ganz Schlesien. Es muss auf dem Boden der Tatsachen stehen, das
heiBt, sowohl das Interesse der Inteligencja als auch der Bauern und
Arbeiter wecken - mehr noch, es muss Auffihrungen fir Jugendliche
geben, aber auch Kinder mit »Aschenputtel« vergntigen. Mehr als ein-
mal muss es im Verlauf einer Spielzeit das gesamte Repertoire von flnf
oder sechs Warschauer Theatern darbieten.”

> MARIA BALTEROWNA, BALERINA TEATRU POLSKIEGO, PORANIONA PO NAPADZIE W KWIETNIU 1929.

> MARIA BALTEROWNA, BALLERINA DES POLNISCHEN THEATERS, IM KRANKENHAUS NACH DEM
UBERFALL IN OPPELN IM APRIL 1929. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

> AUTOKAR TEATRALNY, 1929. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.

> THEATERBUS, 1929. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE.
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PONOWNIE KATTOWITZ -
STOLICA OKREGU RZESZY GORNY SLASK

Zaledwie trzy dni po wypowiedzeniu przez Niemcy wojny Polsce, 4 wrzesnia 1939 r., wojska
niemieckie wkroczyty do Katowic i bez wiekszego oporu zajety miasto. Duza czesc¢ niemiec-
kiej ludnosci entuzjastycznie powitata zotnierzy. W ciggu kilku miesiecy Katowice - teraz
na powrot Kattowitz - zostaty ponownie wtgczone do Rzeszy Niemieckiej, jak zresztg cata
wschodnia cze$é Gornego Slaska, i znalazty sie pod administracja narodowych socjali-
stow. Miasto stato sie stolicg nowo utworzonego Okregu Rzeszy: Gorny Slask (Reichsgau

Oberschlesien).

Ludnosc polskag - w szczegolnosci wyznania lub pochodzenia zydowskiego - pozbawiono
stanowisk w urzedach publicznych i wykluczono z zycia spotecznego. W 1939 roku w mie-
$cie mieszkato okoto 8600 Zyddw. Rok pdzniej pozostato ich tylko kilkuset. Pozostali byli
deportowani do gett w Sosnowcu, Czestochowie i Bedzinie, gdzie wykorzystywano ich
jako robotnikow przymusowych, a od 1942 r. deportowano do pobliskiego obozu koncen-

tracyjnego Auschwitz-Birkenau.

Narodowosocjalistycznym rzgdom przyswiecata idea tzw. ujednolicenia (Gleichschaltung)
realizowanego na obszarze zycia kulturalnego pod kontrolg Ministerstwa Propagandy Rze-
szy i Izby Teatralnej Rzeszy, ktore hojnie dotowaty teatry, uznajgc je za wazne pole agitac;ji.
Jednoczesnie zarowno program, jak i dobor personelu podlegaty scistej kontroli ideolo-
gicznej. Tak wiec wolny intelektualnie, ale niepewny finansowo ,teatr dzierzawny” musiat
przejsc do lamusa. Nowo zatrudnionemu zespotowi przystugiwat fundusz emerytalny, ktory
miat gwarantowac pracownikom zabezpieczenie materialne po zakonczeniu ich kariery
teatralnej. Na budynku katowickiego teatru, ktory teraz petnit funkcje opery, ponownie
umieszczono usuniety w 1922 r. napis ,,Deutschem Wort - deutscher Art” (Niemieckiemu

Stowu - Niemieckiej Istocie).
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> WEJSCIE WOJSK NIEMIECKICH DO KATOWIC, 4 WRZESNIA 1939, MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> DEUTSCHER EINMARSCH IN KATOWICE AM 4. SEPTEMBER 1939. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

WIEDER KATTOWITZ - HAUPTSTADT
DES NS-REICHSGAUS OBERSCHLESIEN

Nur drei Tage nach der Kriegserklarung Deutschlands an Polen mar-
schierten am 4. September 1939 deutsche Truppen in Katowice ein
und nahmen die Stadt ohne grol3e Gegenwehr ein. Ein GrofBteil der
deutschen Bevolkerung begrif3te die Soldaten begeistert. Innerhalb
weniger Monate wurde Katowice - nun wieder Kattowitz - ebenso wie
ganz Ostoberschlesien erneut ins Deutsche Reich integriert und einer
nationalsozialistischen Verwaltung unterstellt. Die Stadt stieg zur Haupt-
stadt des Reichsgaus Oberschlesien auf.

Die polnische Bevolkerung - am extremsten jene judischen Glaubens
oder judischer Herkunft - wurde von 6ffentlichen Amtern und vom ge-
sellschaftlichen Leben ausgeschlossen. Von etwa 8.600 Juden und Ju-
dinnen im Jahr 1939 verblieben ein Jahr spater nur wenige Hundert. Die
ubrigen wurden in die Ghettos Sosnowiec, Tschenstochau und Bedzin
verschleppt, als Zwangsarbeiter:innen eingesetzt und seit 1942 in das
naheliegende KZ Auschwitz-Birkenau deportiert.

Mit der nationalsozialistischen Herrschaft einher ging auch die »Gleich-
schaltung« des kulturellen Lebens unter Kontrolle des Reichspropagan-
daministeriums und der Reichstheaterkammer, die Theater als wichtiges
Agitationsfeld betrachteten und umfassend subventionierten. Gleich-
zeitig unterlagen Spielplan und Personalauswahl standiger ideologi-
scher Kontrolle. Damit gehorte das geistig freie, aber finanziell prekare
Pachttheater der Vergangenheit an. Das neu rekrutierte Ensemble kam
in den Genuss einer Pensionskasse, die Blhnenschaffenden nach ihrer
Theaterlaufbahn eine gewisse materielle Sicherheit garantieren sollte.
Am Kattowitzer Theatergebaude, das nun als Opernhaus diente, wurde
als Zeichen der Germanisierung der 1922 beseitigte Schriftzug ,Deut-
schem Wort - deutscher Art” erneut angebracht.
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> MAPA OKREGU RZESZY GORNY SLASK, 1943, MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> KARTE DES GAUS OBERSCHLESIEN, 1943. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

1907-1945 TEATR W KATIOWITZ KATOWICACH
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TEATR JAKO TUBA IDEOLOGIGZNA

,Ludzie, ktorzy przez lata musieli zy¢ poza granicami naszej ojczyzny, w koncu do niej po-
wrocili. Przez dziesieciolecia byli [...] pod przemoznym wptywem [...], obcych naszemu
narodowi rzadow, ktore zniszczyty | pogrzebaty niejedno niemieckie zyciodajne zrodto.
Dzisiaj najwazniejszym zadaniem naszego teatru jest zadac temu kres, a tym ludziom, kto-
rzy sg Niemcami z krwi i z pochodzenia, udzielic pomocy”.

> R. FRIEDEL: DIE ARBEIT DER LANDESTHEATER IM KRIEGE. W: DIE BUHNE. ZEITSCHRIFT FUR DIE GESTALTUNG DES DEUTSCHEN
THEATERS. H. 11, 15. JUNI 1942.
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OTTO WARTISCH,
1940-1944 - NAZISTOWSKI FUNKCJONARIUSZ JAKO TWORCA TEATRALNY

Gdy tylko w Kattowitz umocnity sie rzady narodowego socjalizmu, kierownictwo teatru
objat nowy, ideologicznie konformistyczny dyrektor: Otto Wartisch zostat dyrektorem ar-
tystycznym Stadtische Buhnen Kattowtz-Konigshutte (Sceny Migjskie Katowice-Krolewska
Huta - dzisiejszy Chorzow) i naczelnym dyrektorem muzycznym nowej filharmonii miej-
skiej. W przeciwienstwie do swoich poprzednikow przybyt do teatru nie tylko jako artysta
| przedsiebiorca, ale takze jako funkcjonariusz polityczny - jako Oberfuhrer SA. Oprocz
doktoratu z muzykologii miat doswiadczenie jako dyrygent w kilku niemieckich teatrach
| orkiestrach.

Wczesne wstapienie do NSDAP (1930) znaczgco przyczynito sie do przyspieszenia jego
kariery: tuz po ,przejeciu wtadzy” przez narodowych socjalistow Wartisch przekonywat ar-
tystow do nowej ideologii — najpierw jako dyrektor artystyczny i dyrygent zjednoczonych
teatrow panstwowych Gotha-Sondershausen, a nastepnie jako dyrektor Orkiestry Filhar-
monicznej Niemcow Sudeckich w Pradze.

OTTO WARTISCH

1907-1945 TEATR ¥ KATTOWITZ-KATOWICACH

THEATER ALS IDEOLOGISCHES SPRACHROHR

»Ins deutsche Vaterland sind nunmehr auch endlich die Menschen
heimgekehrt, die jahrelang hinter unseren Grenzen leben mussten. Sie
standen [...] jahrzehntelang unter der systematischen, von einer volks-
fremden Regierung meist geforderten [...] Beeinflussung, so dass man-
cher gesunde deutsche Lebensquell verschittet und niedergehalten
wurde. Hier nun einzugreifen und diesen nach Blut und Herkunft deut-
schen Menschen zur Besinnung zu verhelfen [...], ist heute eine weitere
Hauptaufgabe unseres Landestheaters.«

> R. FRIEDEL: DIE ARBEIT DER LANDESTHEATER IM KRIEGE. IN: DIE BUHNE. ZEIT-
SCHRIFT FUR DIE GESTALTUNG DES DEUTSCHEN THEATERS. H. 11, 15. JUNI 1942

Dirigent

Intendant
Promotion/Musikwiss.
Unter NS-Besatzung
bzw. Satellitenstaat
Deutsches Reich

Staatsgrenzen 1942

0TTO WARTISCH, 1940-1944 - EIN NS-FUNKTIONAR ALS THEATERMACHER

Sobald sich die nationalsozialistische Herrschaft in Kattowitz konsolidiert
hatte, Ubernahm ein neuer, ideologisch konformer Direktor die Theater-
leitung: Intendant der Stadtischen Buhnen Kattowitz-Konigshutte und
Generalmusikdirektor des neuen Philharmonischen Orchesters der Stadt
wurde Otto Wartisch. Anders als seine Vorganger:innen kam er nicht nur
als Kiinstler und Unternehmer, sondern auch als politischer Funktionar
— als Oberfuhrer der SA. Neben einer Promotion in Musikwissenschaft
konnte er Erfahrung als Dirigent in mehreren deutschen Theatern und
Orchestern vorweisen.

Sein fruher Eintritt in die NSDAP (1930) hatte seine Karriere deutlich be-
schleunigt: Seit der nationalsozialistischen -Machtergreifung« hatte er
die ihm untergebenen Kiinstler auf die neue Ideologie eingeschworen -
zunachst als Intendant und Dirigent der vereinigten Landestheater Go-
tha-Sondershausen, dann als Leiter des Sudetendeutschen Philharmo-
nie-Orchesters in Prag.

> KARTA POCZTOWA, OK. 1940. ALAMY STOCK FOTO, ID ZDJECIA: 2C1EK4A.

> POSTKARTE, UM 1940. ALAMY STOCK FOTO, BILD-ID: 2C1EK4A.
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Swojg dziatalnosc¢ w Kattowitz Wartisch rozpoczyna premierg Lohengrina Richarda Wagnera,
zas szczyt kariery osigga w 1943 roku za sprawg inscenizacji monumentalnego cyklu Pier-
scien Nibelungow wystawionego bez skrotow. Wartisch moze cieszyc¢ sie hojnymi dotacja-
mi panstwowymi, co pozwala mu utrzymac¢ ogromny zespot, w tym chor, orkiestre sym-
foniczng i grupe taneczna. Repertuar teatru obejmuje koncerty fortepianowe i kameralne,
koncerty symfoniczne, operetki, a takze wystawne opery, takie jak Fidelio Beethovena,
Czarodziejski flet Mozarta, Madame Butterfly Pucciniego i opery Wagnera.

Sztuki dramatyczne wystawiane sg natomiast na drugiej scenie - w Konigshutte (dzisiejszy
Chorzow). Z repertuaru teatru catkowicie znika awangarda przetomu wiekow, nie ma tak-
ze miejsca dla autorow zydowskiego pochodzenia. W programie pozostaje natomiast
Bobrowe futro Gerharta Hauptmanna, cenionego przez narodowych socjalistow slgskiego
dramatopisarza, a takze dzieta niemieckich klasykow. Rozrywke zapewniajg zapomniane
dzis komedie, jak Die drei Eisbaren (Trzy niedzwiedzie polarne) Maximiliama Vitusa.

W swoim pierwszym sezonie Stadtische Buhnen Kattowitz-Konigshutte (Sceny Miegjskie
Katowice-Krolewska Huta) wystawiajg rekordowa liczbe 526 przedstawien i 13 koncertow
dla okoto 350 000 wytgcznie niemieckich widzow. Bilety dystrybuowane sg przez organi-
zacje narodowosocjalistyczne, takie jak ,Kraft durch Freude” (Sita przez radosc).

Budynek katowickiego teatru wykorzystywany jest ponadto do celow propagandowych,
m.in. jako sala spotkan przywodcow najwazniejszych nazistowskich funkcjonariuszy na
Gornym Slasku. Imperium teatralne Otto Wartischa obejmuje rowniez pobliski obdz kon-
centracyjny Auschwitz-Birkenau, gdzie organizowane sg goscinne wystepy stuzace jako
tak zwane ,wsparcie oddziatow”.

Pomimo swojego posredniego zaangazowania w Holokaust Wartisch juz w 1952 roku po-
nownie wystepowat jako dyrygent koncertowy w Monachium.

WALLENSTEIN SCHILLERA - NARODOWOSOCJALISTYGZNY ZWROT AKCJI

,Pomimo catego rozwoju i zmian w teatrze Friedrich Schiller potwierdzit i utrzymat swoja
pozycje najwiekszego niemieckiego dramatopisarza. Jego tworcza moc, jego idealistyczny
tok mysli, porywajacy rozmach jego mowy, pozostajg po dzis dzien niezrownane i sprawia-
ja, Ze jego dzieta sg najcenniejszg wtasnoscig niemieckiego teatru. Trzyczesciowy dramat
»Wallenstein« nalezy stusznie nazwac ich ukoronowaniem. Poeta stworzyt tu wspaniaty
obraz naszej patriotycznej historii, na ktorej burzliwym tle z nieubtagang konsekwencja
nastepuje fatalny upadek wielkiego przywodcy”.

> HERMANN GAUPP: PROGRAM TEATRALNY DO WALLENSTEINA. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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> PROGRAMY TEATRALNE | OPEROWE SEZONU 1943/44. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> THEATER- UND OPERNPROGRAMME DER SPIELZEIT 1943/44. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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SZTUKA WYSOKA I PEYTKA ROZRYWKA

HOHE KUNST UND SEICHTE UNTERHALTUNG

Wartischs Wirken in Kattowitz beginnt programmatisch mit Richard
Wagners Lohengrin und gipfelt 1943 in einer vollstandigen Inszenierung
des monumentalen Zyklus Ring des Nibelungen. Das groBe Ensemble -
inklusive Chor, Sinfonieorchester und Tanzgruppe - verdankt Wartisch
Uppigen staatlichen Subventionen. So reicht das Spektrum von Klavier-
und Kammermusikabenden Uber Operetten bis zu Sinfoniekonzerten
und aufwendigen Opern wie Beethovens Fidelio, Mozarts Zauberflote,
Puccinis Madame Butterfly - und immer wieder Wagner-Opern.

Dramentheater wird nun in einer zweiten Spielstatte in Konigshutte ge-
spielt. Vollstandig aus dem Repertoire verschwunden ist die Avantgarde
der Jahrhundertwende, insbesondere jlidischer Autoren. Im Programm
verbleiben Der Biberpelz des von den Nationalsozialisten hofierten Schle-
siers Gerhart Hauptmann ebenso wie deutsche Klassiker. Flur seichte
Unterhaltung sorgen heute vergessene Lustspiele, etwa Die drei Eisbaren
von Maximiliam Vitus.

Schon in der ersten Spielzeit bringen es die Stadtischen Buhnen Kat-
towitz-Konigshutte auf eine Rekordzahl von 526 Vorstellungen und 13
Konzerten flr etwa 350.000 - ausschlieBlich deutsche - Zuschauer:innen.
Die Eintrittskarten werden Uberwiegend durch nationalsozialistische
Organisationen wie >Kraft durch Freude« zugeteilt.

Uber die Kunst hinaus dient das Kattowitzer Theatergebaude der Propa-
ganda, u.a. als Veranstaltungssaal fur Fihrertagungen der wichtigsten
NS-Funktionare in Oberschlesien. Zu Otto Wartischs Theaterimperium
gehort auch das nahegelegene KZ Auschwitz-Birkenau, in dem er Gast-
spiele zur so genannten >Truppenbetreuung« organisiert.

Trotz seiner indirekten Beteiligung am Holocaust tritt Wartisch schon
1952 wieder als Konzertdirigent in Minchen auf.

SCHILLERS WALLENSTEIN - NATIONALSOZIALISTISCH GEWENDET

Uber alle Entwicklungen und Stilwandlungen der Schaubiihne hinweg
hat sich Friedrich Schiller als der grof3te dramatische Dichter Deutsch-
lands erwiesen und behauptet. Seine Gestaltungskraft, sein hoher idea-
listischer Gedankenflug, der mitreiBende Schwung seiner Rede, sind bis
auf den heutigen Tag unerreicht geblieben und machen seine Werke
zum kostbarsten Besitz des deutschen Theaters. Als ihre Kronung darf
man mit Fug und Recht das dreiteilige Wallenstein«-Drama bezeichnen.
Hier hat der Dichter ein groBartiges Gemalde aus unserer vaterlandi-
schen Geschichte geschaffen, vor dessen bewegtem Hintergrund der
schicksalsbedingte Untergang einer Uberragenden Flhrergestalt mit
unerbittlicher GesetzmaBigkeit abrollt.”

> (HERMANN GAUPP. IN: WALLENSTEIN. PROGRAMMZETTEL, 1943. MHK-H-9872.)
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W 1945 r. miasto Kattowitz na powrot staje sie Katowicami, by kilka lat pozniej na okres

trzech lat zostac przemianowanym na Stalinogrod. Juz w pierwszych miesigcach po woj-
nie nastepuje odrodzenie zycia teatralnego w Katowicach, a Teatr Slaski im. Stanistawa
Wyspianskiego, jak wszystkie teatry w Polsce, zostaje upanstwowiony.

Polityczno-propagandowe oczekiwania wtadz rzgdzonej centralistycznie Polski Ludowej
znaczgco ograniczajg wolnosc¢ artystyczng. Zwtaszcza narzucona od 1949 r. doktryna re-
alizmu socjalistycznego odbija sie na zyciu artystycznym. Od teatru, traktowanego jako
przedsiebiorstwo produkcyjne, oczekuje sie prezentowania okreslonych tresci spoteczno-
-politycznych. Jednak nawet w tym okresie zespot probuje forsowac oryginalne rozwia-
zania artystyczne, zwtaszcza w obszarze plastyki teatru: scenografii, kostiumow itp. Od
doktryny socrealizmu uciekano ponadto w teatr poetycki, burleske oraz teatr jarmarczny.

Po odwilzy 1956 roku do teatru powraca popularny w przedwojennej historii Teatru Pol-
skiego w Katowicach repertuar romantyczny, ale takze wspotczesna literatura zachodnia,
w tym dzieta awangardy europejskiej, otwierajgce mozliwosc¢ pogtebionej refleksji o wspot-
czesnosci. Rownoczesnie publicznos¢ moze oglagdac lekkie dramaty klasyczne oraz mato-

obsadowe sztuki eksperymentalne prezentowane na dwoch dodatkowych scenach: Mate;
| Rozmaitosci. Presja polityczna wymusza jednak czeste dymisje dyrekcji i na dtugi okres
destabilizuje prace zespotu. Teatr Slaski stopniowo zmienia sie w teatr repertuarowy, adre-
sowany przede wszystkim do masowego odbiorcy. Nadziejg na nowe otwarcie artystyczne
staje sie ,teatr widza, aktora i autora”, czyli dominujgcy w latach 70. XX wieku styl teatru
literackiego. Lecz i to nie jest w stanie zniwelowac rozbieznosci w odmiennych oczekiwa-
niach wtadz komunistycznych i spotecznosci teatru. Wzglednga stabilizacje zespotu udaje
sie 0siggnac dzieki forsowanemu w latach 80. tradycyjnemu i ambitnemu modelowi teatru,
a z czasem odwaznym spektaklom o tresciach ideowo-spotecznych.

Decentralizacja zarzgdzania instytucjami kultury, ktora nastgpita wraz z transformacja
ustrojowg w 1989 r., otworzyta nowe mozliwosci ekspresji. W repertuarze dominujg utwory
klasyki polskiej i europejskiej, w ktorej rezyserzy i rezyserki podejmujg dialog z otaczajaca
rzeczywistoscig, a takze wspotczesna dramaturgia. Teatr odwaznie zabiera gtos w spra-
wach zwigzanych z historig Gornego Slaska, lokalng kulturg i etniczng tozsamoscia, a ze
sceny nierzadko ustysze¢ mozna jezyk slaski.
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NACH 1945

Im Jahr 1945 wird die Stadt Kattowitz wieder zu Katowice, um einige
Jahre spater flir einen Zeitraum von drei Jahren in Stalinogréd umbenannt
zu werden. Bereits in den ersten Monaten nach dem Krieg kommt es zur
Wiederaufnahme des Theaterbetriebs in Katowice und das Schlesische
Wyspianski-Theater wird, wie alle Theater in Polen, verstaatlicht.

Die politisch-propagandistischen Erwartungen der zentralistisch regier-
ten Volksrepublik Polen schranken die kiinstlerische Freiheit erheblich
ein. Insbesondere die ab 1949 aufgezwungene Doktrin des sozialisti-
schen Realismus wirkt sich enorm auf das kiinstlerische Leben aus. Das
Theater wird zusehends als Produktionsunternehmen betrachtet, das
bestimmte sozialpolitische Inhalte prasentieren soll. Dennoch versucht
das Ensemble, originelle kiinstlerische Losungen zu forcieren, nicht zu-
letzt im Bereich der plastischen Theatergestaltung: Buhnenbild, Kostiime
usw. Daruber hinaus versucht man, sich dem sozialistischen Realismus
durch poetisches Theater, Burleske und Jahrmarkttheater entgegenzu-
setzen.

Nach der Lockerung des politischen Klimas in Polen im Jahr 1956, dem
sog. Tauwetter, greift man wieder auf die die in der Vorkriegszeit im
Teatr Polski populare Literatur der polnischen Romantik auf, aber auch
auf auslandische Dramen der Gegenwart und die europaischee Avant-
garde, die sich mit den Gegenwartsfragen kritisch auseinandersetzt.
Gleichzeitig kann das Publikum leichteres Repertoire und experimentelle
Stucke auf den eigens zu diesem Zweck eingerichteten Bihnen - der
Mata Scena und Scena Rozmaitosci, sehen. Der politische Druck fuhrt
jedoch zu haufigen Wechseln in der Theaterleitung und destabilisiert fur
lange Zeit die Arbeit des Ensembles. Das Schlesische Theater entwickelt
sich allmahlich zu einem Repertoiretheater, das hauptsachlich an ein
Massenpublikum gerichtet ist. Mit dem "Theater des Zuschauers, des
Schauspielers und des Autors", einem in den 1970er Jahren dominie-
renden Stil des literarischen Theaters, versucht man eine neue kinstle-
rische Ausrichtung zu erreichen. Doch auch das kann die Diskrepanzen
zwischen den auseinanderklaffenden Erwartungen der kommunistischen
Behorden und der Theatergemeinschaft nicht beseitigen. Eine relative
Stabilitat des Ensembles wird durch das in den 1980er Jahren geforder-
te traditionelle und anspruchsvolle Theatermodell sowie durch mutige
Auffihrungen mit ideologisch-sozialen Inhalten erreicht.

Die Dezentralisierung der Kulturinstitutionen, die mit dem Systemwandel
von 1989 eingesetzt wird, ermoglicht neue Ausdrucksmaoglichkeiten. Im
Repertoire dominieren Werke der polnischen und europaischen Klassik,
in denen Regisseur:innen einen Dialog mit der Gegenwart aufnehmen,
sowie zeitgenossische Dramatik. Das Theater greift Fragen zur Geschich-
te Oberschlesiens, zur lokalen Kultur und ethnischen Identitat auf, und
von der Blhne ist oft die schlesische Sprache zu horen.

> KARTA POCZTOWA, ROK 1919, MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, 1919. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> KARTA POCZTOWA, 1939-1945. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> POSTKARTE, 1939-1945. MUZEUM HISTORII KATOWIC.
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KURTYNA OPADA - PYTANIA BEZ ODPOWIEDZI

Korelacje niemieckojezycznych tworczyn i tworcow teatralnych z ich polskojezycznymi

kolegami i kolezankami ograniczaty sie na poczatku XX wieku do uzytkowania wspolnego

budynku teatralnego i zaangazowania w polityczna walke o Gérny Slask przy pomocy sztuki.
Zarowno traktat wersalski, jak i konwencja genewska przewidywaty jedynie koegzystencje,

a nie wspotprace w zyciu kulturalnym. Niemieckie i polskie zespoty nie tworzyty wspolnych

inscenizacji i graty dla odrebnych, roznigcych sie jezykiem ojczystym grup widzow, a jednak
Paula Barnaya przed udostepnieniem budynku teatru rowniez polskim zespotom ograniczaty

jedynie kalkulacje finansowe. Niektorzy niemieccy rezyserzy wystawiali dramaty polskich

autorow, na przyktad Wilhelm Lichtenberg Nie-boskg komedie Zygmunta Krasinskiego,
a dramaty niemieckojezycznych pisarzy, takie jak Kazdy cztowiek Hugo von Hofmannsthala,

weszty do polskiego repertuaru w czasach dyrekcji Mariana Sobanskiego.

Pytanie na dzisiaj brzmi: co by byto, gdyby mieszkancy wielojezycznych i wielokulturowych

regionow nie musieli wybierac jednej opcji? Gdyby odrzucili kulture narodowsg jako obo-
wigzujgcy paradygmat? Gdyby dwu- lub nawet trojjezycznosc byta powszechng praktyka?

> AFISZ TEATRALNY, 1935. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

> THEATERPLAKAT, 1935. MUZEUM HISTORII KATOWIC.

ZOBACZ WYSTAWE ON-LINE / DIE AUSSTELLUNG ONLINE ANSEHEN:

https://cutt.ly/teatr_w_kattowitz_katowicach
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Zespot gtowny / Kernteam: Angelo Borzuta, Moritz Eberle, Zbigniew Feliszewski,
Famke Geil3ler, Bodil Jessen-Klingenberg, Yvonne Kleinmann, Marcin Szymczynski,
Bozena Turzyniecka

Przy wsparciu / Mit Unterstiitzung von: Patryk Chrzestek, Iwona Dadej,
Aneta Gtowacka, Weronika Kanafek, Sina Mielenz, Dominik Tomes, Julius Wolf

Projekt graficzny / Grafik: Filip Studniarek
Korekta / Korrekturlesen: Julia Korus
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Fotografie / Bildquellen: Muzeum Historii Katowic, Narodowe Archiwum Cyfrowe,
Slaska Biblioteka Cyfrowa (Biblioteka Slaska).

Zrédta internetowe / Zrédta internetowe: Archive, Wien Museum - Online Sammlung/
archiwum internetowe, Encyklopedia Teatru Polskiego.

Teksty / Textquellen:

e 25 Jahre Theater Paul Barnay. Festschrift zu seinem 25jahrigen Bihnenjubilaum
in Breslau am 31.Marz 1928. Breslau 1928.

e Barnay, Paul: Mein Leben, 1884-1953. Typoskript, 0.0., 0.J. [1953/54].
Center for Jewish History/ Leo Baeck Institute.

e https://digipres.cjh.org/delivery/DeliveryManagerServiet?dps_pid=IE8671042.

e Cohn, Jakob: Geschichte der Synagogen-Gemeinde Kattowitz O.-S., Festgabe
anlaBlich der Einweihung der neuen Synagoge am 12.Sept. 1900. Kattowitz 1900.

e Deutschlands Stadtebau: Elberfeld. Berlin 1925.
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e Buch- und Kunstrevue, Cinema en Theater (Leiden), Die Buhne. Zeitschrift fir die
Gestaltung des deutschen Theaters, Der Oberschlesische Wanderer, Kattowitzer
Zeitung, Linzer Tagblatt, Oberschlesien: Zeitschrift zur Pflege der Kenntnis und
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Wiener Allgemeine Zeitung.
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e Deutsches Theater-Lexikon. Biographisches und bibliographisches Handbuch.
Begriindet von Wilhelm Kosch. Klagenfurt u.a. 1953 ff.

e Encyklopedia Teatru Polskiego (ETP). https://encyklopediateatru.pl/.

e Encyklopedia Wojewddztwa Slaskiego. http://ibrbs.pl/mediawiki/index.php/.
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DEN VORHANG ZU - UND WELCHE FRAGEN OFFEN?

Die Verflechtung der deutschsprachigen Theatermacher:innen mit ihren
polnischsprachigen Kolleg:innen beschrankte sich auf die abwechselnde
Nutzung ein und desselben Gebaudes und ihre Beteiligung am politi-
schen Kampf um Oberschlesien mit den Mitteln der Kunst. Schon der
Versailler Vertrag und das Genfer Abkommen sahen lediglich Koexistenz,
aber nicht Kooperation im kulturellen Leben vor. So schufen deutsche
und polnische Ensembles keine gemeinsamen Inszenierungen und hatten
nach sprachlichen Kriterien weitgehend getrennte Zuschauergruppen.
Und doch: Paul Barnay hinderten nur unternehmerische Zwange daran,
das Theater auch polnischen Ensembles als Spielstatte zu tUberlassen.
Einzelne deutsche Regisseure inszenierten Dramen polnischer Autoren -
etwa Wilhelm Lichtenberg Zygmunt Krasinskis Die ungottliche Komadie.
Umgekehrt fanden sich Dramen deutschsprachiger Dichter, wie Hugo
von Hofmannsthals Jedermann unter der Direktion Marian Sobanskis,
im polnischen Spielplan.

In unsere Gegenwart hinein gefragt: Was wulrde passieren, wenn sich
die Einwohner:innen sprachlich- kulturell gemischter Regionen nicht fur
eine Option entscheiden mussten? Wenn man Nationalkultur an sich als
Konstruktion verwerfen wirde? Wenn Zwei- oder auch Dreisprachigkeit
gangige Praxis ware?

e Kirschners biographisches Theater-Handbuch: Schauspiel, Oper, Film,
Rundfunk. Deutschland, Osterreich, Schweiz. Hrsg. von Herbert A. Frenzel
und Hans Joachim Moser. Berlin 1956.

¢ Lexikon zum Literatur- und Kulturbetrieb im Osterreich der Zwischenkriegszeit.
https://litkult1920er.aau.at/litkult-lexikon/.

e Online-Lexikon zur Geschichte und Kultur der Deutschen im dstlichen Europa.
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e Drewniak B.: Organizacja niemieckiego zycia teatralnego na obszarach Polski
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e Funde und Befunde zur schlesischen Theatergeschichte, zusammengestellt von
Barbel Rudin. Band 1: Theaterarbeit im gesellschaftlichen Wandel dreier Jahrhunderte.
Dortmund 1983; Band 2: Vogelsang, Bernd: Theaterbau in Schlesien. Dortmund 1984.

e Haubold-Stolle, Juliane: Mythos Oberschlesien. Der Kampf um die Erinnerung in
Deutschland und Polen 1919 - 1956. Osnabrlick 2008.

e Janikova, Helena: Pribéhy z ghetta: Témér zapomenuty divadelnik Emanuel Raul.

In: Ohlasy déni na Boskovicku, 16.07.2019

e https://ohlasy.info/clanky/2019/07/emanuel-raul.html/.

e Katuska, Joanna, Mirostaw Weski (Hg.): W okupowanym miescie. Topografia Katowic
w latach 1939-1945. Katowice 2013.

e Kater, Michael H.: The Twisted Muse: Musicians and Their Music in the Third Reich.
Oxford 1997.

e Knotel, Paul: Nowy teatr miejski w Katowicach. In: Grazyna B. Szewczyk: Katowice
oczami Niemcow i Polakow. Relacje, wspomnienia, obrazy literackie. Katowice 2017.

e Levi, Erik: Opera in the Nazi Period. In: Theatre Under the Nazis. Hrsg. von John
London. Manchester 2000.

e Linert, Andrzej: Teatry Katowic (1922-2008). In: Katowice. Srodowisko, dzieje,
kultura, jezyk i spoteczenstwo. T. 2. Hrsg. von Antoni Barciaka, Ewa Chojecka,
Sylwestr Fertacz. Katowice 2012.

e Linert, Andrzej: Slaskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012. Katowice 2012.

e Majowski, Wladislaus (Hg.): 100 Jahre Stadt Kattowitz 1865-1965. Ein Jubildums- und
Gedenkbuch. Salzgitter 1965.

e Nawrat, Elzbieta: Teatr Polski w Katowicach: o artystycznej dziatalnosci sceny
dramatycznej w latach 1922-1939. Wroctaw 1981.

® Rischbieter, Henning (Hg.): Theater im >Dritten Reich«. Theaterpolitik,
Spielplanstruktur, NS-Dramatik. Seelze-Velber 2000.

e Skrabania, David, Sebastian Rosenbaum (Hg.): Die Volksabstimmung
in Oberschlesien. Nationale Selbstbestimmung oder geopolitisches Machtspiel?
Leiden 2023.

e Szewczyk Grazyna B.: Deutschem Wort — Deutscher Art. Teatr Miejski w Katowicach
(1907-1922). In: Teatr w Katowicach. 100 lat historii. Katowice 2007.

e Tosza, Elzbieta: Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach.

Katowice 1998.

e Weber, Karl: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien. Daten und Fakten - von den

Anfangen bis zum Jahre 1944. Dortmund 1980.

Woj ewodztwo Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego
S'l k w Katowicach jest instytucja kultury
5}5 1€ Samorzadu Wojewddztwa Slaskiego

PLANSZA 26

X



